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E dizem eles que é com amor — fingimento e sinceridade na
poesia profana galego-portuguesa

Graga Videira Lopes *

On Laura compris, le Moyen Age nous intéresse parce qu'il nous interpelle anjonrd hui”*

Como certamente sera facil de localizar, o titulo desta breve
reflexdo sobre a poesia profana galego-portuguesa recupera o segundo
verso de uma das mais conhecidas cantigas de D. Dinis Proengaes soem
muti bem trobar (texto completo em Anexo). Para a justa celebridade desta
heterodoxa cantiga de amor, desde sempre uma das mais antologiadas de
toda a poesia galego-portuguesa, contribuem nao sé a explicita referéncia
a poesia provencal, por si s6 um precioso testemunho do conhecimento
que os trovadores galego-portugueses dela tinham, mas sobretudo a
também muito explicita defesa de uma diferenca entre esses proencaes
que soerm mui bem trobar e o en que aqui canta — diferenca cujo enunciado
a adversativa “mas”, no principio do 3° verso, inicia — o que, como
também tem sido desde sempre notado, nao deixa de constituir uma
interessante declaracdo de autonomia da arte galego-portuguesa face aos
modelos provengais admirados (mesmo na arte de amor). Distinguindo
entre um eles e um #ds, de que o trovador, mesmo se a titulo pessoal,
se faz porta-voz, D. Dinis parece enunciar claramente essa diferenca.
Por pertinente que seja esta leitura, ela ndo abarca, no entanto, toda a
dimensido meta-poética da cantiga, que me parece merecer um pouco

mais de atencio.

“ Professora da Universidade Nova de Lisboa.
' LA CROIX, Arnault de. L ’¢rotisme an Moyen Age. Paris: Tallandier, 2003.
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Na verdade, a diferenca que o referido “mas” introduz centra-se,
como todos recordardo, no binémio artificialismo vs. sinceridade do canto
de amor. De facto, ironizando com a tradicional abertura primaveril
(euférica ou disforicamente enunciada) da canso provencal, D. Dinis
conclui que os gue cantam no tenpo da flor e non em ontro nao podem tet fam
gram coita no seu coragom como ele préprio, doente de amor por sua sexbor
em qualquer sazom (e portanto, bem mais sincero), como nos repete nos
finais das trés estrofes da composicao. O enunciado desta coita pessoal,
obedecendo a normativa do género, faz assim com que esta cantiga,
mesmo se heterodoxa, se queira ainda e também uma cantiga de amor.
Até porque, aparentemente, a referéncia ao artificialismo provencal tem
como unica finalidade garantir, pelo contraste, a sinceridade do amor
que aqui tao repetidamente se declara.

Obviamente, sendo essa garantia de sinceridade prépria,
também ela, um mero enunciado pessoal de principio, e feito, de
resto, nos exactos termos de centenas de outras composicoes galego-
portuguesas do género, o ouvinte medieval ou o leitor contemporaneo
pode justificadamente ser levado a interrogar-se sobre a sua validade.
Na verdade, se eles (os provengais) digem que ¢ com amor e afinal talvez
nao seja (serd apenas “arte”, embora excelente), 0 que nos garante que,
por sua vez, a coita propria do trovador, tao repetidamente dita, nao
¢, também ela, a mera actualizacdo de um canon poético, ou seja, nao
participa do mesmo artificio? Lida desta maneira, a composicao de D.
Dinis, construida com a inteligente ironia de quem detecta e entende
os clichés artisticos, e nem por isso os deixa, a seu modo, de utilizar,
nao pode deixar de ser considerada, de certa forma, como igualmente
auto-ironica. Ou seja, se a um primeiro nivel o trovador parece limitar-
se a contrapor a sinceridade do seu canto de amor ao artificialismo dos
provengais, os termos em que o faz (“dizendo”, por sua vez, o seu amor e
coita dentro das mais perfeitas normas do género) apelam, a um segundo
nivel implicito, para um horizonte muito mais vasto: o da sinceridade de
qualquer canto de amor, ou mesmo, se quisermos, do canto lirico em

geral. Colocada nestes termos, a questdo aflorada por D. Dinis nao é,



E dizem eles que ¢ com amor — fingimento e sinceridade na poesia profana galego-poringuesa 55

pois, especificamente medieval: séculos mais tarde, Pessoa resumi-la-a
em termos lapidares, no famoso paradoxo que todos conhecem: “O
poeta é um fingidor.] Finge tao completamente/ que chega a fingir que é dor/ a dor
que deveras sente”. F. a resposta pessoana para um problema transversal a
todo o lirismo de raiz biografica, e que poderemos definir, de forma mais
genérica, como o da relagdo entre “ficgdo poética e comportamentos
reais” (para utilizar ainda os excelentes termos de Arnault de La Croix).

Se a questdo ndo é, pois, especificamente medieval, também ¢
certo que na poesia fortemente normativa que a Idade Média nos legou
ela ganha uma dimensao muito particular e visivel, e, até por isso mesmo,
paradigmatica. De facto, o corpus de cantigas profanas trovadorescas e, mais
especificamente, galego-portuguesas, nao pode deixar de suscitar alguma
perplexidade no leitor actual. Esta perplexidade radica no que parecem
ser dois tipos de desfasamento: por um lado, a um nivel mais geral, o
aparente desfasamento entre estas vozes liricas e o seu contexto histérico
e social imediato (tal como as crénicas ¢ outras fontes documentais no-
lo transmitem), e cujo particular exemplo sera talvez o da relacdo entre
o masculino e o feminino; por outro lado, e de um ponto de vista mais
interno, o também aparente desfasamento entre os universos de sentido
dos trés principais géneros cultivados, cantigas de amor, cantigas de amigo
e cantigas de escarnio e maldizer, géneros bem distintos e pot vezes mesmo
de registos aparentemente contraditérios, mas que uma parte significativa
destes poetas cultivam simultaneamente. Ou seja, dando a esta segunda
perplexidade a forma de pergunta: como pode um mesmo poeta morrer
de amor absoluto e irrealizado pela sua senborinatingivel e imaterial numa
pagina, comprazer-se com descri¢io sensual do jovem corpo bemr-talhado
da sua amiga na pagina seguinte ¢ dar-nos conta das suas experiéncias
com a soldadeira Marinha Foca duas paginas mais adiante?

Sdo estas duas perplexidades, ambas tributarias da oposicdo
artificio/sinceridade, que irdo servir de guia as considerac¢oes,
necessariamente breves, que se seguem, e que dividi em dois momentos:
um primeiro, que se centrara, a partir de alguns casos exemplares, no

modo como estas questoes nos aparecem na propria obra dos trovadores
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e jograis galego-portugueses; um segundo, em que procurarei discutir
algumas tentativas de resposta contemporaneas, nomeadamente as de

dois grandes medievalistas, Georges Duby e José Mattoso.
1 Ficgbes poéticas

Antes de nos debrugarmos sobre o que os trovadores e jograis
nos tém a dizer sobre estas matérias, serd conveniente fazer uma
breve chamada de aten¢io para o quadro geral no qual a sua pratica
artfstica se processa, o da arte medieval, recordando que ela assenta
na clara defini¢ao da arte como “oficio”, ou seja, como um trabalho
especifico cuja técnica se aprende, para em seguida se por em pratica
num quadro de limites previamente definidos. Assim, o artista medieval
¢ antes de mais um artifice, tomando a palavra no seu melhor sentido,
ou seja, aquele que conhece e domina as regras e mesmo os truques
(os artificios) da sua actividade especifica. A esse artifice ndo se pede,
pois, que seja inovador e muito menos original, mas, quando muito,
saboroso, ou seja, o que dele se espera é que siga, a0 mesmo tempo de
forma exacta e criativa, as regras e modelos principais do seu campo
de actividade — a criatividade mantendo, pois, uma dependéncia estreita
com o principio da variacio. E este enquadramento geral que vemos
em ac¢do em todo o “campo artistico” medieval (as aspas indicam
a nossa perspectiva contemporanea), da iluminura a construcao de
catedrais, e que se estende também ao campo literirio. Em teoria,
pois (e mesmo na pratica que chegou até nods), nenhuma contradicao
existira no facto de um mesmo poeta utilizar (saber utilizar) os trés
registos discursivos distintos que tem a sua disposicdo. Bem pelo
contrario, o perfeito dominio desses registos diferenciados pode ser
exactamente a marca da sua competéncia. Nesta medida, a coifa da voz
masculina em registo autobiografico, a encena¢io da voz feminina da
amiga, ¢ o tiso satirico sobre o quotidiano imediato, longe de serem
contraditdrios, sdo simplesmente complementares, se quisermos, sao

partes integrantes do seu repertorio possivel.
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Obviamente que esta explicacio genérica deixa de lado a questao
da voz proépria do trovador (ou do autor, para usarmos a terminologia
actual), ou seja, 0 modo como inevitavelmente ele se confronta com
esses trés distintos universos de sentido (formas, temas e valores), que
definem os modelos da sua arte de trovar, estabelecendo o quadro prévio
da sua “sinceridade”. Por outras palavras, deixa de lado o problema
colocado por D. Dinis: é possivel ser-se competente na sua arte (saber
mni bem trobar) sem ser sincero? Aparentemente, a resposta de D. Dinis
¢ dupla: a) sim, é possivel (como serd o caso dos provencais); b) mas
serd insuficiente: para além de se saber dizer, é preciso que o que se diz
corresponda efectivamente ao que se sente, ou seja, 0 canto (no caso, de
amor) nao deve ser uma mera fic¢io bem dita, mas corresponder a uma
verdade pessoal, exterior ao canto. Numa outra cantiga de amor (B 509,
V 92), D. Dinis retoma, alis, esta dualidade, desta feita contestando a
acusac¢ao de que o motivo das suas trovas nao seria 0 amor pela sua sezbor,
mas o mero gosto de trovar: Senbor, dizen-vos por men mal gue nom trobo
com voss’ amor,] mais ca m’ hei de trobar sabor;/ e nom wi valha Deus nem al/
se ent trobo por m’ en pagar,/ mais faz-me voss’ amor trobar. De novo, contra a
acusacio de artificio (neste caso, dirigida as suas proprias composi¢oes),
D. Dinis responde com a sua sinceridade. Na verdade, como também ja
vimos, estas respostas sdo apenas aparentes — porque, mais do que dar
uma resposta, ele coloca, de forma subtil e inteligente, um problema.

Essas cantigas de D. Dinis n2o sio as nicas, no corpus galego-
portugués profano que nos chegou, a dar-nos pistas sobre esta questao.
Na verdade, ¢ ao contririo do que a primeira vista se poderia pensar,
ela é abordada de multiplas e variadas maneiras, e nos trés distintos
registos maiores, 0 que nos comprova que os referidos desfasamentos
que o leitor contemporaneo pode sentir também nido passariam
despercebidos aos préprios trovadores e jograis. Sendo o meu espaco
limitado, optarei, como disse, por me debrucar apenas sobre alguns
casos exemplares.

Para enquadrar melhor estes exemplos, convém, no entanto, dizer

que as referéncias meta-poéticas gerais (as referéncias ao universo da
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arte de trovar) no corpus galego-portugués que nos chegou sao bastante
numerosas, e isto em todos os géneros. Uma rapida pesquisa vocabular
centrada apenas nos termos cantar(es), troba(s) e trobar (nas suas varias
formas e tempos), conduz-nos, de imediato a cerca de 115 composicdes,
o que nio deixa de ser um dado indicativo do peso consciente que a
arte de trovar tinha na pratica concreta de trovadores e jograis. Como ¢é
evidente, uma parte significativa destas referéncias é muito sumaria (do
género: trobo pela melhor senbor, ou, o meu amigo falou de mim num
cantar) e nao implica qualquer dimensio realmente reflexiva sobre essa
mesma arte de trovar — muito embora, note-se, dela resulte sempre
que 0 jogo amoroso ou satirico que estas composi¢cdes poem em cena
¢ colocado explicitamente no quadro biografico desta mesma pratica
artistica. F assim que, na cantiga de amor, o servipo amoroso surge
inimeras vezes associado a composi¢do de trovas (associacdo que
Martim Moxa, lamentando o estado do mundo num sirventés, resume
bem: Que fui d’ amor on trobar®); ou que, na cantiga de amigo, os cantares
do seu amigo ou a sua qualidade de trovador sio muitas vezes aludidos,
positiva ou negativamente, pela jovem donzela (que pode ainda fazer
outras referéncias mais biograficas®); ou que, nas cantigas de escirnio
e maldizer, as referéncias auto-elogiosas ou jocosas a cantares proprios
ou alheios sao uma das matérias em destaque. Em qualquer caso (e em
qualquer género), o efeito autobiografico ¢ evidente: nestas composi¢oes,
0 en que canta corresponde, em principio, ao proprio trovador ou a voz
diferida da sua amiga®.

Mesmo antes de qualquer inquérito sobre a dimensao real ou
imaginaria do que se diz (ou sobre a real correspondéncia do dito a
um real biografico exterior), assunto que abordarei um pouco mais
adiante, ¢ este efeito autobiografico do e que canta que permite, por

si s6, 0 questionamento da sua sinceridade, tal como ¢ feito por alguns

% Cancioneiro da Ajuda (A), 305.

> Como a matriz toponimica do seu nome, nas cantigas de santudrio (S. Servando, Bonaval), ou
elementos do seu brasao (Paio Gomes Charinho), ou mesmo o seu préprio nome, como veremos.
* Excepcdo a este principio sdo um conjunto telativamente reduzido de cantigas de escarnio e
maldizer, nas quais o trovador poe a falar uma voz alheia, geralmente a do préprio satirizado.
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trovadores, no restante grupo de composi¢cdes onde as referéncias a arte
de trovar sao mais especificas. E exactamente este o caso da conhecida
satira de Pero Garcia Burgalés ao seu colega Rui Queimado, Ruz Queinrado
morren com amor (B 1380, V 988), e onde a questao da sinceridade é
jocosamente abordada. O referente da satira de Burgalés serd, muito

certamente, a cantiga de amor de Queimado, de que transcrevo a primeira
estrofe (A 141, B 262):

Direi-vos que mi aveo, mia senhor,
ilogo quando m’ eu de vOs quitei:
houve por v6s, fremosa mia senhor,
a morrer; e morrera... mais cuidei
que nunca vos veetia des i

se mortess’... ¢ pot esto nom morti’.

Como nalgumas outras composicdes de Rui Queimado, note-
se que a tradicional gravidade do canto de amor ¢é aqui, desde logo,
amenizada com um tom mais leve, quase semi-jocoso, ele proprio marca
do reconhecimento de um ¢/iché, o da morte de amor, Zgpus que, sem
deixar de ser utilizado, passa a adquirir uma evidente dimensio ladica.
Poderemos assim entender que a subsequente cantiga satirica de Pero
Garcia Burgalés, partindo de um terreno ja de si propicio a comentarios
igualmente jocosos, mais nao faz do que aproveitar e¢ desenvolver
explicitamente o que a cantiga de Rui Queimado deixava implicito.

Transcrevo igualmente a primeira estrofe:

Roi Queimado morreu com amor
em seus cantares, par Santa Maria,
por Ga dona que gram bem queria;

e por se meter por mais trobador,
porque 1h’ ela nom quis[o] bem fazer,
feze-s’ el em seus cantares morrert;
mais ressurgiu depois ao tercer dia.

*Todas as composi¢oes sdo citadas na minha prépria edi¢io, no ambito do projecto Littera, edigao,
actualizacio e preservacao do patrimonio literdrio medieval portugnés, a cargo de uma equipa de investigadores
da FCSH/UNIL, com o apoio da Fundagio para a Ciéncia ¢ a Tecnologia.
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Repare-se que, na verdade, nao ¢ apenas o clché da morte de
amor que Pero Burgalés aqui ironicamente “desconstréi” (disse que
mortia e afinal ressuscitou). E, muito explicitamente, a morte de amor
emr seus cantares, feitos por se meter por mais trobador e porgue cuida que fag
7 maestria (como se acrescenta na segunda estrofe, no que sera uma
farpa indirecta, ja que a cantiga original é de refrao). Mais do que a sua
imaginaria morte de amor, ¢ a heterodoxa cantiga de Rui Queimado,
pois, 0 que aqui jocosamente se comenta. Dito de outro modo, mais
do que o fingimento, o que Pero Burgalés contesta em Rui Queimado
¢, se quisermos, uma evidente deficiéncia técnica (aproveitando, de
caminho, para reactivar um tema sempre latente na satira galego-
portuguesa, a competéncia na arte de trovar). O que esta troca de
galhardetes nos comprova, ¢, antes do mais, a consciéncia do género,
no caso, a cantiga de amor, como mecanismo retérico com regras e
normas proprias, publicas e partilhadas — sendo certo que qualquer
variagdo mais esdruxula se arrisca a ser motivo de gaudio entre os
pares, cujo olhar atentamente critico percebemos. A cantiga de Rui
Queimado, introduzindo a logica (do bom senso) no zgpus trovadoresco
da morte de amor, ¢ uma dessas variagoes. Mas lateralmente, ¢ em
ambas as composicOes, ¢ a adequacdo desse registo normativo pré-
determinado aos comportamentos reais, através do questionamento
da logica discursiva interna do género, o que implicitamente se discute
— ou seja, no fundo é o préprio universo discursivo e de sentido da
cantiga de amor o que jocosamente se comenta’.

Se no exemplo anterior a questdo nos chega através do dialogo
entre dois trovadores, e no registo de amor e de escarnio, também ¢é
possivel assistirmos a sua discussao na obra de um mesmo trovador,
através do dialogo entre as diversas vozes que compdem o seu repertorio.
O caso mais conhecido, e também o mais notavel, até pelo seu inegavel
talento como poeta, ¢ o de Jodo Garcia de Guilhade. Na verdade, e de
novo enquadrando genericamente a questao, deve dizer-se que o dialogo

entre a voz feminina e masculina na obra de um mesmo trovador nao

®Um caso semelhante de questionamento das normas, ainda que noutro dominio, é o famoso
“ciclo da ama”, em torno de duas também heterodoxas cantigas de amor de Jodo Soates Coelho.
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¢ raro na poesia galego-portuguesa. Mercedes Brea e Pilar Lorenzo
Gradin apontam dois exemplos muito evidentes, um em D. Dinis e
outro em Jodo Airas de Santiago, nos quais a voz feminina da cantiga
de amigo responde explicitamente, ¢ com cita¢des textuais, a0 que diz a
voz masculina numa antetior cantiga de amot’. Estes exemplos nio sio
unicos, muito embora na maioria dos restantes casos a correspondéncia
seja mais lata e ndo tdo explicitamente textual. Na obra conservada do
mesmo Joao Airas, por exemplo, este tipo de eco interno é frequente
(diz, por exemplo, a amiga, em N 597): O men amigo novas sabe ja/ daguestas
cortes que s’ ora fard|m],/ ricas e nobres dizem que serdam,/ e meu amigo bem
sei que fard/ um cantar em que dird de min bem;/ ou o fard ou ja o feito tem./
Loar-mi-a nmuito e chamar-mi-i senbor |...] — sendo certo que uma das suas
cantigas de amor (B 946, V 534) se situa exactamente ez cas d'el-Rei, ou
seja, muito provavelmente por ocasiao das ditas cortes).

Creio, na verdade, que uma pesquisa mais demorada sobre a
matéria (pesquisa que, pelo menos a meu conhecimento, nao foi ainda
feita) comprovatia certamente que a voz masculina ¢ feminina de um
mesmo trovador entretecem, muitas vezes, relacoes significantes (como
acontece com os heter6nimos pessoanos). Seja como for, em Joao Garcia
de Guilhade esse processo, a que chamei em tempos “proto-heteronimia’,
¢ muito evidente, ndo s6 pelo conjunto alargado das composicoes em
causa, mas até pelo recurso ao autonominatio (a amiga refere o seu nome
em 8 das suas 21 cantigas de amigo). O efeito biografico antes referido
sai fortemente reforcado, tanto no que diz respeito ao proptio trovador
(que € quase sempre referido como tal), como a figura feminina que
com ele dialoga (eventualmente a senhora dos famosos “olhos verdes”,
referidos, também conjuntamente e em eco, pela voz masculina e pela voz
feminina’). Parte do discurso feminino desta aziga de Jodo de Guilhade
centra-se exactamente na questio da sinceridade. Transcrevo uma das

principais pecas dessa “discussao” (B 754, V 357):

"D. Dinis B542, V145/B602, V205, Jodo Airas B953,V541/B1027, V617, A Cantiga de Amigo,
Vigo: Xerais, 1998, p. 70-74.

8 “Hcos internos na poesia galego-portuguesa: a proto-heteronimis em Jodo Garcia de Guilhade”,
Ensinar a pensar con liberdade e risco, volume de homenagem ao Professor Basilio Losada. Barcelona:
Universidade de Barcelona, 2000.

7 A229,B419, V30 e B742, V 344
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Cada que vem o meu amig’ aqui
diz-m’, ai amigas, que perd[eu] o sem
por mi, e diz que morre por meu bem,
mais eu bem cuido que nom est assi,
ca nunca lh’ eu vejo morte prender
nen’o ar vejo nunca ensandecer.

El chora muito e filha-s’ a jurar

que ¢ sandeu e quer-me fazer fiz

que por mi mort’, e pois morrer nom quis,
mui bem sei eu que hé ele vagat,

ca nunca lh’ eu vejo morte prender

nen’o ar vejo nunca ensandecer.

Ora vejamos o que nos dira

pois veer viv’ e pois sandeu nom for:

ar direi-lh’” eu: “Nom morrestes d” amor?”
mais bem se quite de meu preito ja,

ca nunca lh’ eu vejo morte prender

nen’o ar vejo nunca ensandecer.

E jamais nunca mi fard creer
que por mi motte, ergo se morter.

Como se compreende, ndo se trata apenas da sinceridade do
amigo, muitas outras vezes questionada por diversas vozes femininas
neste registo, incluindo as vozes terceiras de companheiras ou da propria
mae (geralmente céptica, no papel que é o seu, mas num ou noutro caso
adjuvante do amigo). A amiga de Jodo Garcia de Guilhade questiona
igualmente esta sinceridade, mas a partir da citagdo muito clara de todo
o argumentario tradicional da voz masculina da cantiga de amor, desde
0 perder o sem ¢ o morrer pelo bem (da sua senhor), até ao chorar e ao jurar que
¢ sanden. De facto, as juras, o choro, a loucura e a morte sdo os atributos
discursivos habituais da coita do servidor, incluindo do servidor Jodo
Garcia de Guilhade, na sua voz masculina'’. E dizem eles gue ¢ com amor,

parece dizer esta voz feminina, cujo irénico cepticismo, contrapondo

1" Entre outras, ¢ o que acontece, por exemplo, na cantiga A boa dona por que en trobava (A 232, B

422,V 34)



E dizem eles que ¢ com amor — fingimento e sinceridade na poesia profana galego-portngnesa 63

jocosamente a realidade a retorica, nos aparece em forma de refrdo: ¢z
nunca lhe vejo morte prender/ nen’o ar vejo nunca ensandecer. A finda, por sua
vez, retoma o mesmo desafio do refrdo de uma outra cantiga de razom
semelhante (anterior, nos Cancioneiros, B 750, V 353): Morr’ o nzen amigo
d’ amor/ e eu nom vo-lho creo bem/ e el mi diz logo por en/ ca verrd morrer u en
Jory/ e a mi prag, de coragom/ por veer se morre, se nom.

O que estas cantigas (todas de Joao Garcia de Guilhade, convém
lembrar) nos parecem dizer, a um segundo nivel, é que o jogo amoroso
¢ igualmente um jogo entre dois registos discursivos: a voz masculina
expOe a sua cvita, ou seja, seduz pelo canto; a voz feminina traduz esse
canto para um registo bem mais “realista” e quotidiano. As aspas que
utilizei na palavra “realista” destinam-se a sublinhar que ¢é, na verdade
e sobretudo, um efeito de realismo que encontramos no universo da
cantiga de amigo, em grande parte proveniente do contraste com
o universo sentimental e abstractizante da cantiga de amor. Com
efeito, e como tem sido notado, o “realismo’ deste universo é muito
relativo: muito embora a vida quotidiana medieval seja aqui mais
imediatamente visivel — romarias, idas a fonte, caca, fossados, e todo
um conjunto de referéncias concretas, incluindo o nicleo feminino
familiar (o pai nunca aparece), que lhe ddo o extraordinario colorido
que todos lhe reconhecemos — apesar, pois, desta dimensao contextual
(e, por vezes, mesmo muito concretamente historica), é certo que
estas velidas sio também figuras femininas estilizadas, personae cujo
desenho ¢é geralmente normativo e muito raramente individualizado''.
Nesta medida, a voz feminina que o trovador pde em cena, a amiga,
participa do mesmo processo de ficgdo poética — e se bem que quase
tudo a distinga da senbor (até porque a senhor, por definicdo, nio fala),
literariamente ela pode ser considerada, de certa forma, o contraponto
lirico feminino do servidor. A utilizagao explicita que alguns trovadores

e jograis fazem desta possibilidade, nos didlogos entre estas duas

'O que leva mesmo Eugenio Asencio a falar da “innegable monotonia de las cantigas de amigo (que)
viene de haber cultivado com obsecién un reducido nimero de escenas”, opinido algo exagerada,
na minha opinido, e que sé creio justificar-se no contexto da discussio em torno das fontes do
género e da sua veemente contestagio ao “partido francés” (com origem em A. Jeanroy), que em
todos os géneros galego-portugueses via simples copia de originais franceses. Poética e realidad en el
Cancionero Peninsular de la Edad Media. Madrid: Gredos, 1970, p. 26.
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vozes (e em Jodao Airas de Santiago a amiga chega mesmo a definir-se
como a senhor'?), mostra-nos, na verdade, que os universos da cantiga
de amor e da cantiga de amigo nio estavam tao afastados, nem eram
sentidos como tdo contraditérios como geralmente se pressupde.
Acrescento apenas que, infelizmente, e apesar destes dados poderem ser
importantes, sabemos muito pouco sobre o especticulo trovadoresco,
ou seja, sobre 0 modo como estas composi¢coes seriam efectivamente
cantadas e apresentadas.

A terceira situagdo que irei referir diz respeito a passagem do
registo lirico ao registo satirico na voz de um mesmo trovador. Como
ja antes recordei, um dos temas recorrentes nas cantigas de escarnio
e de maldizer é a propria arte de trovar, discutida profusamente,
quer enquanto oficio (com a hierarquia entre trovadores e jograis),
quer enquanto técnica (a questdo da competéncia ou incompeténcia
artistica). Deste modo, o cancioneiro satitico funciona igualmente como
um espaco de bastidores, abrindo-nos uma porta para o0 modo como
trovadores e jograis encaravam os mais diferentes aspectos da sua arte.
Se uma parte destas composi¢Oes satirizam trovas e comportamentos
“artisticos” alheios, como no exemplo antes referido da cantiga de
Pero Garcia Burgalés a Rui Queimado (ou como nas satiras mais
tradicionais a jograis, como Lopo ou Lourengo, ou a trovadores sem
talento, como Sueiro Anes), encontramos também um outro conjunto
de composicoes que funcionam especificamente como contratextos (para
usar a terminologia de Pierre Bec), ou seja, cantigas que se aproptiam
parodicamente das normas tematicas e técnicas dos restantes géneros
(muitas delas, possivelmente, no modo musical de seguir) e se apresentam
como verdadeiros pastiches desses géneros. F um processo tradicional do
cémico (quem nao conhece uma versio parddica de um hino nacional ou
de um poema célebre?), e os trovadores e jograis usaram-no igualmente,
tanto no que diz respeito as cantigas de amor, como as de amigo,
mesmo a géneros menos cultivados, como o pranto. No cancioneiro
satirico galego-portugués, o pastiche é geralmente usado como mais uma

engenhosa forma de satira contra terceiros que, de um ou de outro modo,

2B 1033, V 623.
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poderiam ser destinatarios do género “sério” correspondente. Assim,
nas mais de vinte composi¢oes satiricas construidas neste registo, uma
parte muito significativa é dirigida a mulheres, ou seja, sdo contratextos de
cantigas de amor (com um ou dois exemplos de contratextos “de amigo”,
o caso mais notavel sendo as conhecidas “cantigas de amigo” de Gongalo
Eanes do Vinhal contra a rainha-viava D. Joana'). Compreende-se que
assim seja: a parddia a partir da normativa destes dois géneros liricos
adequa-se perfeitamente ao contra-retrato de figuras femininas (as feias,
as gordas, as velhas, as interesseiras, as debochadas etc.). Na verdade,
creio que estas composi¢des, se bem que comportem sempre em si uma
dimensao de parddia ao préprio género de origem, dificilmente pSem em
causa a normativa desse género — bem pelo contrario, elas confirmam e
acentuam, pelo comico das figuras desviantes que “cantam”, a imagem
feminina dos registos liricos e, portanto, a sua norma.

Mas uma dimensao curiosa e menos conhecida de algumas destas
composicoes satiricas é a de funcionarem como auto-referenciais — dito
doutro modo, a de se constitufrem como prolongamentos satiricos de
composicdes proprias “sérias”. B o que, de certa forma, acontece com
as cantigas de amigo de Joao Garcia de Guilhade antes abordadas (por
vezes designadas como “escarnios de amigo'!). Mas acontece também
que o processo pode desenrolar-se apenas em voz masculina, ou seja,
na ligacao manifesta entre cantigas de amor e cantigas satiricas de um
mesmo trovador. Como iremos ver, nestes casos o efeito biografico
¢ ainda mais evidente, até porque a mudanga de registo é sempre
explicitamente colocada sob a égide biografica: do amor passa-se a satira
por traicao da amada. Como se compreende, nestes casos a questio da
sinceridade do e# que canta nio pode deixar de se colocar de forma
muito mais imediata.

Um primeiro exemplo que gostaria de citar é o de uma cantiga
do jogral Pero d’Ambroa, de que transcrevo a primeira estrofe (B 1599,
V 1131):

P B 1390/V 999, V 1008.
" a designacio utilizada pela Lirica Profana em relagio a algumas delas — muito embora nio se
perceba exactamente qual o critério utilizado para a adopc¢ao desta designagio no conjunto das 21.
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Se eu no mundo fiz algum cantar,
como faz home com coita d” amor,
e por estar melhor com sa senhor,
acho-me mal e quero-m’ en quitar:
ca Ga dona, que sempre loei

em meus cantares, e por que trobei,
anda morrendo por um escolar.

Depois desta introdugio relativamente cordata, destinada a
justificar a mudanca de registo pelo comportamento da dona, a cantiga
continua como uma verdadeira cantiga de maldizer (com uma série lata
de insultos a referida dona, que vdo de velha sabida, a puta e alcoviteira) .
Mas ¢é esta introduc¢io que interessa a nossa discussao, exactamente pela
ponte que faz com anteriores cantigas de amor — a senbor sempre loada
nos cantares anteriores ¢ a dona amaldicoada no cantar presente.

Faco um paréntesis de cariz mais filolégico. Os Cancioneiros
transmitiram-nos, de facto, uma cantiga de amor de Pero Garcia
d’Ambroa, desde sempre incluida na obra do nosso jogral. Mas, dado
Resende de Oliveira, no seu estudo de sobre estrutura dos Cancioneiros
medievais, defender a existéncia de dois distintos autores', a situacio
tornou-se um pouco mais ambigua. Pela minha parte, partilho o
cepticismo de José Anténio Souto Cabo (que mais recentemente
retomou o assunto)'’ e, em parte, pelos mesmos motivos — para além
de razGes genéricas, a analise da obra conservada de Pero d’Ambroa,
nomeadamente a cantiga acima transcrita, parece confirmar-nos que ele
escreveu, efectivamente, cantigas de amor. Igual referéncia € feita, alids,
na sua nica cantiga de amigo conservada (B 1235, V 840), onde a amiga
refere o cantar vosso de maestria (que as amigas pensam ter sido feito para
ela). E se esta amiga pode ser uma voz ficcional sem nenhuma dimensao
autobiografica (mas ji vimos que ¢ bastante provavel que nio seja), ndo

vemos motivos para duvidar do e# masculino que nos fala na cantiga de

' Transcrevo o infcio da segunda estrofe: Mais en me matei que fui comecar/ com dona atam velha [e]
sabedor |...].

' Depois do especticulo trovadoresco. A estrutura dos cancioneiros peninsulares ¢ as recolhas dos sécnlos XI1I ¢
XIV. Lisboa: Colibri, 1994,

7 Pero Gatcia de Ambroa e Pero de Ambroa. Revista de Literatura Medieval. Alcala, n. 18, p. 225-
248, 2006.
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maldizer. A voz das cantigas satiricas (salvo as excepg¢oes ja referidas) €,
por definicio, a voz biografica do trovador ou jogral, que 1i e intervém,
em nome proéprio (e por vezes sofrendo respectivas as consequéncias),
no seu contexto social e politico imediato. Por isso mesmo, se Pero
d’Ambroa se refere a cantares de amor que fez, é¢ mais que certo té-los
efectivamente feito. Note-se, num apontamento lateral, que a cantiga
de amigo utiliza o artigo definido, 0 cantar de mestria (e, realmente, a
referida unica cantiga de amor conservada de Pedro Garcia d” Ambroa
¢ de mestria). Na cantiga de maldizer ¢ utilizada uma férmula ambigua
(cantar e cantares). F certo que tanto o cantar de maestria referido pela amiga
como outros eventuais cantares de amor de Pero d” Ambroa se poderiam
ter perdido. As coincidéncias nao deixam, no entanto, de ser curiosas.

Fecho o paréntesis filologico, até porque, para a nossa discussao,
esta questao ¢ irrelevante. Quer se trate da referida cantiga de amor, quer
se tratasse de cantigas hoje perdidas, o certo é que Pero d’Ambroa diz-nos
que cantou uma dona cozo faz, home com coita d’ amor, mas mudou de registo
(e bastante, como vimos). Porque é uma questao de registos, obviamente,
e de novo. E até, nas cantigas de amor, como candidamente nos confessa
ainda o jogral, uma questdo de tictica amorosa, uma vez que os cantares
que faz home com coita d’” amor tém, diz-nos, uma finalidade muito pratica:
a de estar melhor com sa senhor. Mas como no seu caso, e apesar do esforco
artistico'®, a traicio lhe bateu a porta, ele renega o género (quero-m’ en
quitar), tanto como o amor. Independentemente, pois, da veracidade das
acusagOes contra a dona, passa indiscutivelmente, em toda esta primeira
estrofe, um tom de ingénua e dorida sinceridade, de que também nio
vejo motivos para duvidar. (A histdria parece, alids, prolongar-se em mais
algumas das suas cantigas satiricas — onde se alude a uma confusa relagio
com a célebre soldadeira Maria Balteira e o colega e rival Pedro Amigo de
Sevilha —, mas af entraremos ja numa zona que se aproxima perigosamente
do romance, pelo que me ficarei por aqui.)

Se Pero d” Ambroa parece ter sido um jogral, o que pode levantar
objeccdes relacionadas com a sua competéncia na arte cortés da cantiga

de amor, um outro prolongamento muito semelhante entre os registos

¥ Como nota Tavani, a referida cantiga de amor é um pouco estranha.
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lirico e satirico ¢ igualmente visivel na sequéncia de, pelo menos, trés
cantigas que o nobre trovador Fernao Pais de Tamalancos dirige a uma
sua antiga senhor, a qual, diz-nos a rubrica que as acompanha, era sua
prima e abadessa no mosteiro de Dorma. Tal como no exemplo antetior,
embora de forma mais gradual, passa-se do amor a satira, por alegada
traicao da senhor. Como referi, conhecemos melhor os contornos do
caso (e até os dados biograficos da dona) pelas informacoes dadas por
uma rubrica externa'. Na verdade, as cantigas a que esta rubrica diz
respeito sdo especificamente duas (B 1336 ¢ 1337, V 943 ¢ 944 — ¢ ¢
neste lugar que ambos os cancioneiros transcrevem a rubrica), mas a
primeira destas cantigas aparece duas vezes no manuscrito do Cancioneiro
da Biblioteca Nacional, uma vez que ja na secgio de cantigas de amor ela
tinha sido transcrita (B 75) — e nessa sec¢ao em nitida sequéncia com
a que imediatamente a precede (B 74, que ndo é recopiada na secgio
satirica)®. Ou seja, muito evidentemente o compilador dos Cancioneiros
deparou-se aqui com um problema de géneros, nomeadamente em
relagao a uma das cantigas (B 75=13306), problema que procurou resolver
salomonicamente (transcrevendo-a nas duas secgdes). Na verdade,
esta op¢ao nao resolveu o problema, ja que ¢ bastante evidente que
Fernao Pais de Tamalancos compds uma sequéncia de, pelo menos, trés
cantigas, como dissemos, todas dirigidas a mesma pessoa, mas adoptando
gradualmente um tom mais escarninho. Mesmo a primeira (B 74), que o
compilador copiou apenas na sec¢io das cantigas de amor, esta longe de
poder ser considerada uma composi¢ao tipica do género. Adoptando um
tom ainda relativamente cortés, ¢ uma cantiga de despedida, mas com
apontamentos muito concretos sobre os motivos dessa partida: Cow vossa
graga, minha senhor/ fremosa, ca me quer’ en ir/ e venho-me vos espedir/ porque mi
Jostes traedor |...]. Na sequéncia, a composi¢ao refere ainda motivos mais
concretos, e em linguagem mais crua, como a ligacio da dona a um seu
entendedor vildo. A segunda cantiga ja ndo é enderecada directamente a

senhor fremosa, mas é uma espécie de reflexdo pessoal onde trovador

' A rubrica diz exactamente: Outrossi fe3; estas cantigas a ila abadessa, sa coirmaa, em que entendia; ¢ passon

per aquel moesteiro um cavaleiro e levava ila cinta e den-lha, porque era pera ela, e por en trobou-ihi estes cantares..
2O facto de esta repetico se dar unicamente em B tem apenas a ver, em principio, com a lacuna
inicial de V.
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adianta pormenores sobre o comportamento da dona que diz ter
amado (e de quem faz ainda um velado elogio), nomeadamente os
relacionados com a aceitagdo de presentes de outro (o vilao). Quanto a
terceira cantiga, ¢ ja claramente uma breve e irénica cantiga de escarnio,
indirecta mas muito biograficamente dirigida a abadessa de Dorma
(denunciando, portanto, a identidade da sua antiga senbor): Quand’ en
passei per Dorma/ preguntei por mia coirma,/ a salva e pagaa./ Disserom: — Nom
¢ aqui essa,/ albur buscade vis essa;/ mais é agui a abadessa. Como no caso
de Pero d’Ambroa, e nao nos pronunciando, como ¢é evidente, sobre
a veracidade das suas acusagdes, ndo vemos motivos para duvidar da
sinceridade biografica do vitupério de Ferndo Pais de Tamalancos. As
trés cantigas sao claramente feitas em nome préprio e correspondem
claramente a um episodio biografico (e, neste caso, o trovador fornece
mesmo a identidade concreta da dona, com a curiosidade suplementar
de ser abadessa). Sendo assim, poderemos mesmo perguntar-nos: as
suas duas outras cantigas de amor conservadas, estas perfeitamente
ortodoxas, que seguem B 75 nos Cancioneiros (B 76 e 77), que relacdo
mantém com estas trés (sendo certo que em B 76 se refere também
uma partida)? Serdo estas as cantigas de amor de um outro tempo,
o da concérdia amorosa, as cantigas do fempo da flor> Dificilmente
poderemos saber, claro — mas a questdo, nestes termos pessoais, é
igualmente irrelevante.

Na verdade, e mais do que esta aproximacio a casos particulares,
que concluiremos, de forma mais geral, destes exemplos? Que os cantares
parecem ter uma destinataria bem precisa e real. Que, nesta medida, o
mester lirico do trobar é também a arte de servir donas (como, de resto,
claramente enuncia Pero da Ponte, numa ten¢do em que responde a
criticas de Afonso’” Eanes do Cotom sobre a sua arte: Afons’ Eanes, est'é
men mester,/ e per esto dev’ en a guarecer/ e per servir donas quanto poder). Que,
em muitos casos, dificilmente esta destinataria real seria uma senhor,
no sentido social do termo — o que nio a impedia, bem entendido, de
ser uma senhor no sentido literario do termo (uma musa, para usar a

linguagem romantica). E também o que nos diz mais explicitamente
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uma cantiga que D. Jodo Soares Coclho dirige a Jodo Garcia de
Guilhade: Ca mand’ el-Rei, porque hd en despeito,/ que trobem os melhores
trobadores/ polas mais altas donas e melhores;/ e o coteife que for trobador,/ trobe,
mais cham’ a coteifa “senbor”,/ ¢ andardm os preitos com direito. Podendo, pois,
o jogral chamar senbor a sua parceira (ou o trovador a uma abadessa),
concluiremos também que a sinceridade dos cantares de amor nao pode
ser avaliada pela sua retorica (é-lhe exterior): por outras palavras, se o
canto de amor é um tributo a dama amada, a coifa de amor é apenas o
registo discursivo desse tributo®'. Quanto aos cantares de amigo, o jogo
biografico parece também ser o seu horizonte possivel. Na persona da
velida passam, de facto, alusdes ndo s6 autobiograficas, mas mesmo, por
vezes, da propria figura feminina que lhe serve de matriz (sé para dar
um exemplo, contei, pelo menos, nove cantigas em que a amiga refere
a violéncia fisica a que a familia a sujeita, todas parecendo bastante
referenciais). Por isto mesmo poderemos concluir ainda, de forma
mais geral, que a arte de trovar, sendo “fic¢do poética”, pode também
corresponder a uma dimensao biografica, mais ou menos sincera. Ou
seja, retomando o paradoxo pessoano, o canto lirico trovadoresco,
sendo fingimento, pode também ser a arte de fingir o que se sente.
Obviamente que, no vasto conjunto de mais de 1200 cantigas
liricas (de amor e de amigo) que os Cancioneiros nos transmitiram,
encontramos de tudo — o que quer dizer que encontramos também
muitas composi¢oes que parecem aspirar apenas a serem exercicios
mais ou menos competentes de uma arte que tinha manifestamente
um valor social acrescentado, no seio de uma aristocracia amante da
poesia ¢ do canto. Mas encontramos também outras composicdes
que, embora construidas num registo perfeitamente normativo (e nao
heterodoxo, como as anteriores), parecem atravessadas por um tom de
sinceridade biografica evidente. O préprio Conde D. Pedro de Barcelos,

cujas quatro cantigas de amor conservadas®, e na sequéncia da opiniio

*'Também Jodo Garcia de Guilhade (ainda cle) inicia o seu conhecido contratexto A7 dona fea,
Jostes-vos queixar (B1486, V1097) com a jocosa referéncia de que faz a cantiga para confortar uma
dona que se queixava de ele nunca a ter louvado nos seus cantares. Podendo ser uma estratégia
satirica,esta referéncia ndo deixa de nos indicar que os cantares eram entendidos como sendo
dirigidos a damas concretas.

2B 608, 609, 610, 610bis; V 21°, 611, 612, 613.
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de D. Carolina Michaélis, tendem a ser consideradas medianas, parece-
me ser um desses casos. Devo dizer que, pessoalmente, discordo
desta opinidao de D. Carolina. Se estou pronta a conceder que o seu
meio-irmao, D. Afonso Sanches, parece demonstrar, sem duvida,
uma maior seguranga, flexibilidade e leveza nos meandros da arte de
trovar, considero que ambos sdo excelentes poetas e dignos herdeiros
do talento de seu pai. De qualquer forma, e opinibes a parte, ¢ muito
nitido que essas quatro cantigas de amor de D. Pedro de Barcelos estao
em sequéncia cronoldgica, acompanhando o que sabemos ter sido a
sua vida pessoal atribulada: a morte prematura da sua primeira mulher,
chorada comovidamente na primeira, a magoada expressdo da revolta
face a Deus e da indiferenca face aos Seus designios presentes ou futuros
na segunda, a confissio de uma espécie de renascimento na terceira,
face a um novo amor (mas onde se recorda ainda a perda dolorosa) e,
finalmente, na quarta, a aceitagdo plena desse novo amor, num jubiloso
canto a melhor das donas e ao préprio Amor.

A excepcio destas quatro cantigas, D. Pedro é essencialmente
um poeta satirico (como o seu bisavé Afonso X). Para terminar
este ponto, irei, pois, fazer um breve apontamento sobre um outro
tipo de sinceridade, a que se relaciona com as cantigas de escarnio e
maldizer, tomando como exemplo um caso particular — a sinceridade
politica. De facto, o cancioneiro satirico apresenta-nos também um
conjunto de composi¢des de intervencdo politica mais ou menos
directa, por onde vemos passar alguns dos principais conflitos e
crises da sociedade ibérica dos séculos XIII e inicios do século XIV.
Hssas composicOes ddo-nos igualmente a ver os partidos em jogo,
sendo certo que o posicionamento dos seus autores parece depender
menos de op¢bes individuais (da sua “sinceridade”) do que do lugar
que ocupam no xadrez social (casas, linhagens). S6 assim se explica,
por exemplo, que, numa sociedade onde o vildo dificilmente podia
aspirar a ter qualquer voz nesta matéria, encontremos jograis entre
estes autores de satiras politicas, como ¢ o caso do jogral Diego
Pezelho, autor de uma cantiga contra um arcebispo “traidor”, feita
no contexto da deposi¢io de D. Sancho II (B 1592, V 1124). Como
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as restantes composicdes relacionadas com este episédio, também
esta parece ter sido, na verdade, composta no circulo de Afonso
X (o qual, como se sabe, foi, ainda infante, um dos apoios do rei
portugués, chegando mesmo a entrar na Beira, com o seu exército).
Se as cantigas explicitamente relacionadas com este episédio politico
sdo apenas trés (os outros autores sendo D. Afonso Lopes de Baido e
Airas Peres de Vuitorom), percebemos que algumas outras cantigas,
aparentemente de satira pessoal (nomeadamente contra membros da
familia dos Briteiros), parecem relacionar-se igualmente com o caso,
ou seja, serem satiras politicas indirectas (como o “equivoco” do
mesmo D. Afonso Lopes de Baido enderecado a abadessa e restantes
monjas do mosteiro de Arouca). Comegamos, na verdade, apenas a
compreender a complexidade da arte trovadoresca neste dominio, mas
a investigacdo dos ultimos anos (por exemplo, a de Viceng Beltran) tem
confirmado que o “autor” medieval pertence sempre a uma galaxia
de interesses linhagisticos e politicos, e ndo pode ser visto como uma
voz puramente individual. Desta forma, a “sinceridade” da satira
politica medieval (ou mesmo da satira medieval zout conr?) ndo pode ser
desligada da no¢ao mais lata de fidelidade vassalica, e o caminho para
a afirmacdo de uma voz pessoal, a este nivel, é estreito. Obviamente
que, quando D. Afonso Lopes de Baido faz a sua gesta de maldizer
contra os Briteiros, ou quando Afonso X satiriza alguns dos seus
ricos-homens, chamando-lhes, por exemplo, cobardes e traidores, nao
podemos duvidar da “sinceridade” de ambos. O mesmo acontecera
com o Conde D. Pedro, na sua invectiva contra os “privados d’el Rei”
(V 1038), por exemplo, ou com os restantes grandes senhores que
tomam, em nome proprio, a palavra nestas matérias. Mas encontramos
também, no cancioneiro satirico, cantigas que parecem ser dirigidas
tanto aos destinatarios explicitos que satirizam, como ao “protector”
implicito do trovador ou do jogral, cuja benevoléncia se procura. Ou
seja, alterando, um pouco a expressiao de Pero d’Ambroa, poderemos
dizer que cantigas satiricas ha cuja finalidade parece ser também, e se

calhar sobretudo, a de estar melhor com seu senhor.
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O que nos reconduz a sinceridade das cantigas liricas, mas agora
tentando responder a nossa segunda perplexidade: mesmo partindo da
hipétese de que, neste registo, a voz pessoal era a norma e que pelo
menos algumas delas seriam biograficamente sinceras, qual é, na verdade,

a relacio destas “ficcOes poéticas” com os comportamentos reais?
2 Comportamentos reais

Herdeira das sociedades classicas, a sociedade medieval é,
genericamente, uma sociedade masculina, onde predomina a ideia da
inferioridade natural da mulher e da sua natural submissao ao homem.
A Igreja medieval, juntando a este principio a defini¢do da mulher
como “filha de Eva”, a causadora do pecado original, desenvolve como
doutrina oficial todo um pensamento declaradamente miségino, no
qual a mulher é encarada como sedutora mensageira do Diabo e fonte
de todos os males. Na generalidade das sociedades medievais europeias,
a ordem juridica menoriza as mulheres e discrimina-as penalmente.
Os Livros de Linhagens, para citar apenas uma das principais fontes
da sociedade ibérica peninsular, estdo cheios de cenas de violéncia
doméstica (humilhac¢Ses varias, assassinatos sumarios) e publica
(raptos, violagoes).

E neste contexto histérico geral, que todas as fontes
documentais parecem confirmar, que nasce e se desenvolve a caznso
provencal e, posteriormente, a cantiga de amor e a cantiga de amigo
galego-portuguesas, onde assistimos ao que parece ser uma completa
inversao destes valores, nomeadamente os relativos ao estatuto e ao
papel dos géneros masculino e feminino. Assim, as figuras da senhor
indiferente e inatingfvel e do seu obediente e inseguro vassalo ou servidor,
que definem o universo da canso provencal (sobretudo a mais tardia)
e da cantiga de amor galego-portuguesa, ou mesmo a figura da fragil
mas geralmente assertiva, ousada ¢ bem activa da ve/ida da cantiga de
amigo parecem, a primeira vista, meras fic¢des poéticas, sem qualquer

correspondéncia com o mundo concreto e histérico dos seus autores e



74 Graga Videira Lopes

o seu publico. Este aparente desfasamento entre os universos da lirica
profana medieval e o seu real exterior apela, no entanto, a uma qualquer
explicagdo: como e porqué teria nascido o mundo do fin'amor e da
cantiga de amigo? Se os cantares nao passam de meras fic¢oes poéticas,
qual é a correspondéncia entre este “fingimento” trovadoresco e o
mundo real onde se desenvolve?

Colocada nestes moldes, esta questdo tem suscitado diversas
respostas. A mais importante, até pelo peso do seu autor, ¢ a de Georges
Duby, o notavel historiador francés cujos trabalhos influenciaram, de
forma marcante, a historiografia contemporinea. A explicacdo de Duby
para a cancio provencal é conhecida®: o fin” amor, ou amor dito cortés,
como lhe chama, tendo como destinatiria a mulher aristocratica casada
(cultivando, portanto, o desejo adultero), seria a expressio de jovens
nobres, em geral filhos segundos, cavaleiros sem fortuna excluidos da
heranga paterna e portanto, do matrimonio, e que, através da poesia,
dariam “largas a sua imaginacio, sonhando amar, até, a mulher do seu
senhor ou sonhando morrer de amor por ela” (como resume José
Mattoso, num texto a que regressarei*’), sob o olhar tolerante desse
mesmo senhor. Um divertimento refinado entre homens, portanto, no
qual a mulher nio seria mais do que um pretexto, ou objecto segundo,
permitindo a esses jovens vassalos uma homenagem indirecta ao seu
senhor, o qual, por sua vez, admitindo-os no seu circulo e permitindo-
lhes a corte imagindria a sua esposa, fortalecia, deste modo, o seu
controlo sobre esses bandos de jovens cavaleiros irrequietos. Duby
propde mesmo que, em ultima analise, haveria em tudo isto uma
dimensio de homossexualidade mais ou menos oculta: “Poderemos
mesmo perguntar-nos se, nesta figura triangular, o jovem, a dama ¢
o senhor, o vector maior que, abertamente, se dirige do amigo para a

dama, nao faz ricochete sobre esta personagem, para se dirigir para o

O seu texto principal a este respeito é a sua licio inaugural no College de France, de 1970: “A
propos de 'amour que I'on dit courtois”, republicado, nomeadamente, em Mdle Moyen Age — de
Lamonr et d’antres essais, Paris, Flamarion Poche, 1999.

# A sexualidade na Idade Média Portuguesa”, Naguele tempo. Ensaios de histéria medieval, Rio de
Mouro, Circulo de Leitores, 2000, p.15-44; republicado em Estudos Medievais — O quotidiano medieval:
imagindrio, representacio e priticas, coord. Amélia Aguiar Andrade e José Custodio Vieira da Silva,
Lisboa: Livros Horizonte, 2004, p.13-42. E esta dltima edicio que citarei nas notas.



E dizem eles que ¢ com amor — fingimento e sinceridade na poesia profana galego-poringuesa 75

terceiro, o seu verdadeiro destinatario, ou mesmo se nio se projecta
simplesmente e sem desvio em direccio a ele”.

Antes de qualquer comentario sobre esta explicacio — onde, note-
se, a no¢ao de sinceridade nao tem qualquer lugar — deve notar-se que
questoes literarias, como a questiao dos diferentes géneros cultivados
pelos mesmos trovadores (e também na poesia provengal ou francesa
medieval a satira, ou sirventés, ocupa um espa¢o consideravel), nao
ocupam nela qualquer lugar. O amor cortés aparece-nos como fenémeno
cultural e sociologico em si, isolado e desligado da pratica efectiva da arte
de trovar. Diria mesmo: dos préprios textos. Nesta medida, a explicacdo
de Duby parece tributaria da velha no¢ao de literatura como “reflexo”
ideol6gico imediato do real extetior, esquecendo a sua dimensdo de
“discurso segundo”, ou seja, e retomando novamente Pessoa, a no¢ao
de que, se todo o poeta ¢, por defini¢io, um fingidor, esse fingimento
mantém com o seu real exterior uma relagdio complexa, que nao ¢ da
ordem da mentira, mas da arte. Em Duby a arte de trovar é, abertamente,
um mero jogo de dissimulagao.

A hipétese explicativa de Duby tem o mérito de chamar atengdo
para factores estruturantes da sociedade feudal, nomeadamente para o
papel determinante do “mercado matrimonial” nas estratégias familiares
dos meios nobilidrquicos, estratégias que, condicionando o acesso a
mulher nobre, dificultavam o casamento de uma parte consideravel dos
seus jovens, os oriundos da pequena nobreza ou os filhos segundos,
o que as fontes documentais parecem confirmar. Mas a transposi¢ao
automatica destes dados para o universo lirico trovadoresco, como faz
Duby, esbarra em duas objec¢des de monta, iludidas pela generalizago,
e resumidas por Arnault de La Croix: a primeira, a de esquecer
completamente que “‘em muitas ocasides, o autor dos poemas corteses,
o trovador, ¢ o senhor, o principe” — e desde logo, o primeiro deles
todos, o assumido inventor do novel chan, o poderoso Guilherme IX,
duque de Poitiers e senhor da Gasconha, de ’Angoumois e do Limousin
(seguido de numerosos outros grandes senhores provengais e franceses).

A segunda objeccio, ainda no espago da poesia provengal, é a de esquecer



76 Graga Videira Lopes

completamente a existéncia das #robairitz, mulheres trovadoras cuja lirica,
seguindo os mesmos padroes do lirismo masculino (com inversiao de
papéis, obviamente), dificilmente se podera enquadrar na sua hipétese.

No espaco galego-portugués, mais centralizado, e onde as
cortes reais desempenham um importante papel, e se nele, de facto,
nao temos noticia de mulheres trovadoras, a tese de Duby pode ser
também, e até mais visivelmente, contrariada: para além de duas figuras
reais (Afonso X e D. Dinis), que cultivam a arte de trovar nao de
forma pontual, mas notavelmente continuada e talentosa, no conjunto
dos seus restantes autores, encontramos igualmente uma parte muito
significativa de membros das principais familias da nobreza, detentores
muitas vezes de cargos publicos do maior relevo. Nesta medida, a
poesia galego-portuguesa dificilmente podera ser encarada como mero
reflexo ideolégico e artistico de grupos socialmente marginalizados
de cavaleiros sem fortuna — ainda que, como ¢ evidente, encontremos
igualmente entre os seus produtores muitos cavaleiros da pequena
nobreza, bastardos, filhos segundos e vildos (os jograis). Apesar desta
evidéncia, a hipotese de Duby continua, no entanto, a ser a matriz
de algumas das principais explicacdes que sobre ela se tém proposto,
nomeadamente as provenientes de historiadores, como José Mattoso
ou Resende de Oliveira™.

Na verdade, a poesia galego-portuguesa tem ainda uma
caracteristica muito propria, que complica mais ainda a hipotese de
Duby: a existéncia de um género autoctone, em voz feminina, a cantiga
de amigo, que os autores provengais e franceses desconhecem. Por este
mesmo motivo, a questio dos géneros, que Duby nao contempla, sendo
aqui muito mais evidente, conduz necessariamente uma reflexdo sobre
a existéncia e o sentido dos trés registos maiores da poesia trovadoresca
ibérica. E exactamente essa reflexio que serve de suporte ao estudo
de José Mattoso, “ A sexualidade na Idade Média Portuguesa”, antes
referido. Em linha com Duby, mas desenvolvendo a sua hipétese e

alargando-a aos varios géneros galego-portugueses, José Mattoso vé

% De Resende de Oliveira, vide, por exemplo, O #rovador galego-portugués ¢ o sen mundo. Lisboa:
Editorial Noticias, 2001.
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na poesia trovadoresca um testemunho da existéncia, na sociedade
medieval, de concepgbes e priticas dissidentes em relagdio a moral
oficial, a da Igreja, em matéria de sexualidade e de relacdo entre os
sexos. Contra a condenacao da carne e a repressao do instinto amoroso
que a Igreja preconiza, a poesia dos trovadores e dos jograis seria,
pois, um espaco de afirmacao do desejo, nas suas varias modalidades,
e, através deste gesto, igualmente afirmagdo de um espago cultural

profano auténomo:

Consequentemente, a existéncia de uma moral diferente da da
Igreja nao se deduz apenas da expressao mais ou menos livre
do desejo — o que acontece, obviamente, nas cantigas de amor
e de amigo, como alimento de uma imaginacao cujo contacto
com o real é impossivel de medir - mas de uma escala de valores
aceite e cultivada nos centros produtores desses textos, ou seja,
nas cortes senhoriais e, em parte, nas cortes reais. A poesia
trovadoresca e alguns outros produtos da literatura cortesa
pressupdem esta escala de valores, mesmo quando a ocultam

(MATTOSO, 2004, p. 16).

“Expressao mais ou menos livre do desejo”, pois, mas, como
prossegue Mattoso, em diferentes modalidades, nem todas, alids,
imediatamente dissidentes da moral oficial. E aqui é que Mattoso
segue mais de perto Duby, atribuindo a cantiga de amor o mesmo
sentido ideoldgico que o historiador francés atribui a canso provengal:
na verdade, mantendo o desejo na “zona do imaginario”, e interditando
a sua realizacio pratica, a cantiga de amor galego-portuguesa exprimiria
apenas uma dissidéncia igualmente imaginaria em rela¢ao a moral oficial,
ja que “o hiato entre a imaginacio e a realidade conduz a efabulagio e a
proliferacao de um discurso baseado em situacoes puramente ficcionais”.
De caminho, Mattoso retoma a no¢ao de amor adultero (que explicaria a
norma do segredo) como centro destas cantigas, muito embora também
nao faga qualquer referéncia concreta aos textos. Num breve paréntesis,
note-se, desde ja, que alguns estudiosos, como Rodrigues Lapa, sugeriram
exactamente o contrario, ou seja, que, por efeito da contaminagao entre

os géneros, a senhor cantada pelos trovadores galego-portugueses seria
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agora sempre solteira (e essa seria também uma das diferencas da cantiga
de amor com a sua matriz provengal). Como resume Viceng Beltran “O
feito de que as protagonistas da cantiga de amigo sexan presentadas, a
cotio, como mozas so custodia materna, permitiu pensar que asi sucedfa”.
Considerando a questao irrelevante, Beltran concede, no entanto, que
“hai datos a favor da suposicion de que, neste senso, as cousas cambiaran

moito desde a sociedade provenzal do século X1I ata as cortes europeas

de principios do século XIII, e non sé na poesia galaico-portuguesa’.

A questao do estado civil das senbores é, de facto lateral na
aprecia¢ao ao texto de Mattoso, uma vez que o que interessa sublinhar
¢ a distingao que ele estabelece, ampliando o modelo de Duby, entre a
dimensao imaginaria do desejo nas cantigas de amor e o que se passaria

nos outros dois géneros galego-portugueses:

As cantigas de amigo, porém, podem representar alguma coisa mais
do que situagoes puramente ficcionais |...|. Podem reflectir certos
costumes de um grupo humano regido por preceitos menos
repressivos, constituido pelos excluidos do casamento solene e
estavel, mas nem por isso necessariamente impedidos da vida
sexual, como seriam os filhos segundos, as raparigas sem dote,
os bastardos e bastardas, os cavaleiros sem terra, os jograis, 0s
escudeiros, as soldadeiras, as barregas |...| As raparigas casadoiras
podiam sonhar com encontros amorosos durante as romarias,
nao apenas como formas irrealizaveis de satisfazer o desejo, mas
como eventualidades bem concretas”.

E resume: “Sendo assim, as cantigas de amor reflectiriam
uma moral dissidente da Igreja no dominio do imaginario,
mas reforca-la-iam ao nivel da realidade social. As de anzigo,
representando também situagdes ficcionais, podem, pelo
contrario, testemunhar alguns costumes efectivos do referido
grupo e, nessa medida, exprimirem, além de um certo
imaginario erético, uma pratica sexual diferente da proposta
pela Igreja (MATTOSO, 2004, p. 18-19)

Quanto as cantigas de escarnio e maldizer elas apenas
confirmariam, de forma mais crua, esses mesmos costumes do grupo,

testemunhos de uma moral popular dissidente.

26 A cantiga de amor. Vigo: Xerais, 1995, p. 30.
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Este texto de Mattoso tem indiscutivelmente o mérito de
relativizar a imagem generalizante que expus nas linhas iniciais
deste capitulo, e de nos propor uma imagem da sociedade medieval
diversificada e nao monolitica, atravessada por contradi¢des e praticas
divergentes em todos os seus dominios, nomeadamente no da
sexualidade, chamando a atencdo para a existéncia de comportamentos
que escapavam a moral oficial da Igreja, cuja influéncia na vida
quotidiana dos povos muitas vezes se sobrevaloriza (sendo certo que
a propria Igreja estd longe de ser monolitica). Mas a visdo esquematica
de Duby ¢ ainda a raiz da sua explicagdo para os dois géneros mais
especificamente galego-portugueses, uma vez que, logo em seguida,
Mattoso nos propoe, retomando a nogio de literatura como reflexo
ideolégico directo dos diferentes grupos sociais, que os diferentes
géneros seriam obra de diferentes grupos de autores. Ou seja, 0s nobres
seriam, genericamente, os autores das cantigas de amor, ¢ os filhos
segundos, bastardos, jograis etc., seriam os autores das cantigas dos
outros dois géneros (que a grande nobreza ndo deixatia de apreciar,
como também nos diz). Simplificando, como nos diz mais a frente (em
subtitulo de capitulo), haveria, pois, uma moral sexual dos trovadores
e uma moral sexual dos jograis, os trovadores sentindo a moral dos
jograis como a imagem invertida da sua, mas nio deixando, por vezes,
e num processo de infrac¢do a sua propria moral, de cumplicemente
a adoptar.

Infelizmente, a obra conservada dos trovadores e jograis galego-
portugueses parece nio se adaptar a esta explica¢do genérica. Na
verdade, todos os dados indicam que a regra da arte de trovar galego-
portuguesa ¢ a de os trés géneros serem cultivados por todos os autores,
independentemente da sua origem social — sendo até certo, apesar do
nevoeiro que recobre ainda as origens destas cantigas, que 0s mais antigos
autores de cantigas de amigo sdo exactamente trovadores provenientes
da grande nobreza (como € o caso de Paio Soares de Taveirds, entre
outros). Quanto as cantigas de escarnio e maldizer, o seu universo e o

seu registo discursivo sao absolutamente idénticos, quer os autores destas
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composi¢oes sejam jograis, quer sejam trovadores (sendo certo, até, que
devemos a Afonso X algumas das mais obscenas cantigas conservadas
pelos Cancioneiros).

Na verdade, e mais uma vez, esta hipotese explicativa generalizante
ndo tem em conta que a arte de trovar, como pratica artfstica, ¢ sempre,
e em todas as circunstancia, uma arte culta e aristocratica, e isto
independentemente do seu registo discursivo. Para além da sua riqueza e
complexidade formais (e em todos os géneros, questio que nem sequer
¢ aflorada por Mattoso), basta considerarmos apenas os destinatarios
da satira trovadoresca para confirmarmos, sem qualquer duvida, que
estamos face a um universo social restrito, composto essencialmente
pela grande e média nobreza, a que se juntam os compagnons de route que
faziam parte do circulo quotidiano aristocratico culto, como os jograis
e as soldadeiras. O reduzidissimo nimero de composicOes satiricas
trovadorescas dirigidas a outro tipo de personagens, como comerciantes,
médicos ou mesmo judeus, indica-nos claramente as fronteiras sociais
deste universo.

De resto, a explicacdo de Mattoso teria ainda uma consequéncia
semelhante a que Arnault de La Croix critica em René Nelli (na distingao
que este grande especialista da poesia provencal propos entre amor cortés
e amor cavaleiresco)”, critica que fago minha: “Esta distingdo parece
inaceitavel: ela implica solicitar os textos, taxa-los a uns de sinceridade,
e a outros de mentira, tudo com base na sua suposta origem social”.
Na verdade, seguindo a explicacio de Mattoso e aplicando-a aos textos,
terfamos de admitir, por exemplo, que as cantigas de amor de Rui
Queimado (ao que tudo indica, cavaleiro da pequena nobreza) seriam
sinceras (uma vez que exprimiriam exactamente a moral do seu grupo
social e o seu desejo imagindrio pela senbor aristocratica), enquanto que as
cantigas de amigo de D. Dinis seriam puro fingimento artistico. Quanto
as cantigas de amor do mesmo rei, ndo se vislumbra explicacdo (uma vez
que nio parece credivel que a sua finalidade fosse aspirar a uma senbor
socialmente inatingfvel). Por sua vez as cantigas de amigo e as cantigas

satiricas do jogral Pero da Ponte seriam sinceras (biograficamente

7T A’F:roz‘iqm des tronbadonrs. Toulouse: Edouard Privat, 1969, reed. 1997.
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justificadas), ao passo que as suas cantigas de amor seriam, por sua vez,
puro fingimento. Mais inexplicaveis seriam ainda as alternancias entre
os géneros litico e satirico antes referidas®.

Na verdade, se uma fronteira vislumbramos na poesia
trovadoresca, ela parece-me, muito claramente, como disse, aquela que
propde uma sepatagio entre o /i amor (0 amor fino) e o amor vulgar, ou
seja entre a cultura de uma aristocracia culta e artisticamente refinada e
a cultura do vulgo (no qual devemos incluir também uma nobreza rude,
provinciana e nio “cortés”, muitas vezes objecto de satira). E certo que
este universo trovadotesco lirico entratia muitas vezes em contradiciao
flagrante com as praticas e os comportamentos reais dos trovadores, dos
jograis e do seu publico. Mas também vimos como os proprios autores
estavam conscientes deste desfazamento e da dimensao mais ou menos
ficcional dos seus cantares liricos, sobretudo no que diz respeito a retérica
discursiva dos géneros (por isso mesmo o jogo subtil que com eles fazem
chega a0s nossos dias com um tom de insuspeitavel modernidade). O
que se passa com o outro género medieval por exceléncia, a novela
de cavalaria, mostra-nos, no entanto, como lembra ainda La Croix,
que a literatura pode constituir-se também como modelo, inspirando
comportamentos no publico aristocratico que neles se revé. A cantiga
de amor e a cantiga de amigo galego-portuguesas funcionariam também,
certamente, nesta dimensio. E também esta é uma outra forma de
sinceridade — ndo reflexo de grupos sociais, mas projec¢ao de modelos
morais e comportamentais desses mesmos grupos.

Iniciei este breve estudo com algumas consideragcoes sobre a
questdo da relagdo sinceridade vs. fingimento na poesia profana galego-
portuguesa, a partir do modo como ela pode ser seguida através dos
seus proprios textos. Concluo-o dizendo que a leitura desses mesmos
textos da-nos bons motivos para considerar que os poetas medievais
galego-portugueses sio tudo menos simples fazedores automaticos de

mundos imaginarios “a maneira provencal” ou a maneira popularizante,

% Mais recentemente, José Catlos Miranda, em linha com Mattoso, mas com uma maior aten¢io
20s textos, propos uma outra hipétese explicativa para o género cantiga de amigo, hipétese que,
por manifesta falta de espaco, ndo posso aqui considerar : “Calheiros, Sandim e Bonaval: uma
rapsédia de amigo” (o artigo esta on-/ine, na publicacio GUARECER on-line, e é facil de aceder).
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e que, pelo contrario, mantém com a sua propria arte de trovar e com
o mundo que os rodeia uma relacio que é, pelo menos, tao complexa e
criativa como a de qualquer bom poeta em qualquer lugar e em qualquer

época historica.
ANEXO

D. Dinis (B 524b, V 127)

Proencaes soem mui bem trobar

e dizem eles que é com amor;

mais os que trobam no tempo da flor
e nom em outro, sei eu bem que nom
ham tam gram coita no seu coragom

qual m’ eu por mia senhor vejo levar.

Pero que trobam e sabem loar

sas senhores o mais e o melhor

que cles podem, sbom sabedor

que os que trobam quand’ a frol sazom
héd e nom ante, se Deus mi perdom,
nom ham tal coita qual eu hei sem par.

Ca os que trobam e que s” alegrar

vam eno tempo que tem a color

a frol consig’ e, tanto que se for

aquel tempo, log” em trobar razom

nom ham, nem vivem [em] qual perdicom
hoj’ eu vivo, que pois m’ ha de matar.



