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RESUMO: A presente pesquisa visa contribuir para os estudos sobre o texto literario e o ato de criagdo,
propondo, como viés interpretativo, os pressupostos da Critica Genética e da Psicanalise, campos de estudo
que veem O texto ndo apenas na estagna¢ao formal, mas no movimento de sua elaboracio e recepgio, isto é,
ampliando a analise para além da obra acabada, para o processo de sua constru¢ao, que inclui desde as operagGes
mentais do escritor até as marginalias do livro. Concentrar-nos-emos, como objeto de nossa analise, nos ma-
nuscritos de A hora da estrela, de Clarice Lispector, analisando alguns elementos compositores que permitem
constatar outros sentidos de interpretacdo sobre a obra publicada, bem como desvelar nio-ditos, rasuras no
processo de criagio. Os métodos que embasam nossa investigacdo sao o bibliografico e exploratério, haja vista
que buscam aprofundar e identificar conhecimentos pouco sistematizados acerca dos manuscritos literarios
que, até entdo, nio tém sido suficientemente investigados, compreendidos e reconhecidos pela critica tradicio-
nal da literatura. A fim de melhor entender as relagGes possiveis entre os campos de estudo, aqui, imbricados,
nos pautaremos em Willemart (2005), Grésillion (2007), Zular (2010), Gotlib (2013), Vidal (2017), Santos (2021)
e Pellegrino (1988). Ao rastrear as minucias dos arquivos de vida, de pensamento e linguagem de Clarice Lis-
pector, esta pesquisa se coloca como fonte de conhecimento e de escuta do que esta subjacente a escritura, a
qual em oposi¢ao a formalidade textual, aponta para um horizonte onde resguarda uma “zona de segredo”: de
desejos obscuros, nao-ditos e siléncios.
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Literatura e psicanalise: a escritura como pratica de linguagem das errincias

Ao adotarmos os pressupostos da Critica Genética e da Psicanalise, confrontamo-nos
com determinados questionamentos: que relacbes podemos estabelecer entre a psicanalise e
a escrita? Por que para falar, expressar-se e utilizar-se de uma linguagem demandam tantas
areas de nossa mente, mobilizando nio s6 o intelecto, mas partes constitutivas do nosso
corpo? Sao questionamentos como esses, que dao inicio a este texto, propondo nao sé o
entendimento de areas afins, como a Psicanilise e a Literatura, mas o intercambio entre elas,
perscrutando relagdes e elementos que se afinam para propor uma compreensao abrangente

sobre o texto, o autor e o leitor. E tais relagdes entre sujeito e texto; entre corpo e escrita se
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avolumam, quando nos debrucamos sobre os pressupostos de Sigmund Freud e, consecuti-
vamente, de Jacques Lacan, pois mesmo que o primeiro tenha dado “aos fenémenos psiqui-
cos um fim biolégico” (LACAN, 1998, p. 82), isto ¢, a relagdo entre processos psiquicos e
seus efeitos na anatomia humana, ambos consideraram o discurso, a fala, o dizer, a linguagem
como instancias importantes para entender o que o “homem guer e dizer LACAN, 1998, p.
86), ou seja, nao o que ele diz sem intengdo, mas como ele diz a quem o escuta, principal-
mente, a0 psicanalista, ao analista do discurso.

Desde que Freud desvelou a origem dos sintomas histéricos, a partir de 1895, os quais
se originam através da energia de um processo mental afastado da consciéncia, ele deu inicio
a descoberta de um grandioso e profundo universo de armazenamento e compreensao da
existéncia humana: o inconsciente. E tal dimensao psiquica s6 passa a ser conhecida, pelos
estudos de Freud, através da linguagem, da fala, do cédigo verbal e nao verbal que potencia-
lizam as experiéncias humanas e, assim, a elas sao atribuidos sentidos.

De acordo com o texto O Inconsciente (1915), Freud argumenta que ha trés “regides do
mecanismo mental”, as quais ndo possuem uma anatomia, ja que nao ha precisao de onde
elas estdo situadas no corpo: “o dinamico, o econémico e o topografico” (FREUD, 1996, p.
94). O ponto de vista Dindmico é representado mentalmente como imagens ou ideias, pois
dizem respeito aos processos mentais desencadeados pelo Iustinto'. A forca dinamica tem
origem numa “fonte de estimulo endossomatica, continuamente a fluir... um conceito que
se acha na fronteira entre o mental e o fisico” (FREUD, 1996, p. 59). Ja o ponto de vista
Econdmico diz respeito ao controle energético emitido pelos instintos, os quais se manifestam,
na psique, por meio de ideias (FREUD, 1996, p. 94). E, por fim, a tltima instancia sobre a
psique humana esta no nivel Topogrdfico, que se refere a trés dimensoes de linguagem para
definir o processo psicolégico do homem: o 1d, o Ego e o Superego’.

O fator de relevancia nessas categorizagoes ¢ que todos estes pontos de vista sio per-
cebidos pela e através da linguagem, pois se toda a nossa vida psiquica se origina de impulsos
naturais (instintos), os quais partem de uma “necessidade”, logo, tais instintos nao podem

“tornar-se objeto da consciéncia — s6 a ideia que o representa pode. Além disso, mesmo no

! Freud estabelece algumas diferengas entre dois tipos de estimulos: ‘um de dentro’, que ¢ a natureza essencial
dos instintos, “estimulagdo dentro do organismo e seu aparecimento como uma forga constante”.. (FREUD,
1996, p. 62-63) E ‘um de fora’, que é a pulsio, uma forga que vai tender o ser humano para um alvo especifico.

2 Salientamos que antes da teorizagdo desta segunda hipétese, levando em consideracdo o topos psiquico: 1d,
Eu e Superego.. (Ver O Ex ¢ 0 Id, 1923), Freud havia formulado uma primeira tépica que consiste na triparticao:
consciente, pré-consciente e inconsciente. Para maior esclarecimento consultar os textos: O znconsciente.. (1915),
o qual se encontra no livro: A bistiria do movimento psicanalitico, artigos sobre metapsicologia e outros trabalhos, Freud..
(1997), bem como A interpretacao dos Sonhos.. (1900)
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inconsciente, um instinto nao pode ser representado de outra forma a nao ser por uma idéia”
(FREUD, 1996, p. 92).

Quando pensamos no posicionamento de Lacan, percebemos que o psicanalista parte
do mesmo ponto de vista de Freud para entender a mente humana, como também as dimen-
soes dos espacos habitados pelos seres falantes. Todavia, Lacan diferencia-se de Freud,
quando se afina muito mais com as propostas da Linguistica, da Analise do Discurso e do
Estruturalismo, pois busca pensar uma certa “comunicacao afetiva, essencial ao agrupamento
social, que se manifesta de maneira bastante imediata nos fatos que o homem explora, (...) se
reconhece e de que se liga ao vinculo psiquico” (LACAN, 1998, p. 91). Em vista disso, ana-
lisemos os trés registros de leitura do inconsciente, proposto por Lacan, os quais permitem
uma compreensao da natureza mental do homem:

Real, Simbilico e Imagindrio sdo os trés registros que compéem o universo em que
se movimenta o set falante. (R.S.I., como nomeados em um dos tltimos semina-
rios de Lacan) O Imaginario congrega as imagens formadoras, em ultima instan-
cia, dos contornos que dio consisténcia a0 Eu; o Simbdlico é o “tesouro dos
significantes”, o lugar da linguagem e do discurso; o Real é da ordem do impossi-

vel, do que ndo pode ser dito ou transformado em representacio. (HOMEM,

2012, p. 76)

Retomando a estrutura topoldgica desenvolvida por Freud sobre as dimensdes habita-
das pelo individuo, Lacan desenvolve sua teoria de carater objetivo e social, estando, o dis-
cursivo, para além disso, pois, quando pensamos que o sujeito é formado pela imaginacio
(os sonhos e as diversas experiéncias representativas), o simbolico (a linguagem) e o real
(como dimensiao mais préxima e envolvida com os nao-ditos da linguagem), passamos a
entender profundamente a constitui¢ao do texto. E nos referimos nao sé ao texto escrito,
mas a propria relacao do homem com o mundo, ou seja, tudo ¢ texto, leitura, decifragio e
siléncio. Se o homem sonha, imagina e se comunica ¢ porque ele esta inserido no universo
da linguagem, sendo envolvido pelas instancias, anteriormente, apontadas da psique humana.

Destarte, Lacan estrutura a vida psiquica do homem no mundo e nas artes na seguinte
ordem: o Imagindrio se constitui na escrita literaria, quando o escritor visa classificar, organizar
e unificar sentidos dispersos em sua imaginac¢ao, ¢ o proprio movimento imaginativo na ela-
bora¢iao das encenacdes ficcionais. Logo, um mundo impossivel adentra a possibilidade de
sua escrita, isto ¢é, é a fase em que ocorrem diversas experiéncias de identificag¢ao, as quais
estao imersas na propria “pulsio de amor e uniao” (WILLEMART, 2005, p. 58) do sujeito
enunciador com o objeto de seu desejo.

Willemart afirma que o nicleo-motor da escritura se da através de um campo de forca

— da escritura como pratica de linguagem das errancias face a algo/alguém perdido: “a pulsao
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¢ esse movimento repetitivo que, partindo de uma zona erégena, envolve um objeto exterior,
mas manifesta a busca de algo perdido, o que Lacan denominou objeto «” (ZULAR, 2010,
p. 55). Portanto, se entende que o imaginario se forma na identificagido corporal do sujeito
antes mesmo de iniciar a escrita — a escrita se torna canal de invocagao, convocacio de tais
desejos para melhor entendé-los. O imaginario sao as bordas imagéticas ligadas as zonas
erégenas formadoras dos desejos que nos constituem. Entretanto, por conta do desalento de
uma necessidade nao preenchida, a incompletude proporcionara uma dinamica de autodes-
coberta.

Quando passamos para a proxima fase — esta ocorre paralelamente as outras, uma vez
que nao ha hierarquia entre elas — nos percebemos inseridos no processo de desenvolvimento
e conscientizagao do ser humano, posto que “a fungio simbilica constitui um universo no in-
terior do qual tudo o que é humano tende a se ordenar” (ZULAR, 2010, p. 58). Sendo assim,
o individuo, o escritor tende a por em ordem seus pensamentos e gestos de escrita, uma vez
que o imaginario, ao ser decodificado pela linguagem, deve ser estruturado segundo uma
posi¢ao, um valor significante.

Por ultimo, e ndo menos importante, ja que é ele que rege ou contorna os demais: o
Real. E essa dimensio que, segundo Willemart, é “o i-mundo desconhecido e nao simboli-
zado” (WILLEMART, 2005, p. 63), ou seja, ¢ o nao-lugar, em que o sujeito-enunciador e o
sujeito-leitor retornam para um saber primitivo antes da imersao na linguagem, pois as pala-
vras se dispersam e se esvaziam, mostrando que algo nao pode ser pronunciado e que escapa
as referéncias humanas.

Nesta perspectiva, passamos a relacionar o mesmo processo de analise analitica com a
analise literaria, da escrita, uma vez que, segundo Lacan, “o psicanalista, por nao desvincular
a experiéncia da linguagem da situagao que ela implica, a do interlocutor, toca no fato simples
de que a linguagem, antes de significar alguma coisa, significa para alguém” (LACAN, 1998,
p. 86). E justamente em busca de uma significacio que o escritor, o leitor e o psicanalista
passam a tecer relagdes afins e préoximas. E isto se torna mais claro e imediato quando nos
debrugamos sobre os manuscritos, mesmo que a obra, em si, solicite decifracao e sentido.
Porém, ¢ nos manuscritos que passamos a ser fisgados por um desejo, a todo instante, rasu-
rado, hesitado, adiado e contornado.

A escrita literaria, principalmente os rascunhos, os restos de escrita existentes nos ma-
nuscritos, exprimem o trabalho de linguagem “do paciente, do escritor ou do sujeito da enun-
ciagio” (WILLEMART, 2005, p. 141) ao ordenar no material seus desejos, aquilo que faz

parte do Real e, portanto, ainda nao é compreensivel. E nos manuscritos que divisaremos
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com os movimentos da escrita, a luta do autor por esconder ou buscar imagens, pensamentos
de um “primeiro texto” (WILLEMART, 2005, p. 68). A vista disso, recorremos 2 Critica
Genética, pois sendo o segmento da Critica Literaria que se debruga sobre os manuscritos (o
primeiro texto ou as primeiras versoes de um texto), ¢ por meio dela que desvendamos os
possiveis e nem tao claros “pedagos do Real” que nos escapam, ou seja, a Critica Genética
nao se distingue da génese biblica e da genética da ciéncia da vida, pois que abrange o relato
cosmogonico nao mais do ser vivo, mas da “evolugdo complexa que leva do disforme e do
confuso as formas organizadas de um livro” (GRESILLION, 2007, p. 11).

O material sobre o qual nos debrugamos neste trabalho nao se organiza diacronica-
mente, nem tampouco linearmente, ¢ matéria de linguagem feita de errancias, descaminhos,
segredos, retomadas e acréscimos. Enfatizando o que ja fora dito neste trabalho: a escritura
se da através de um campo de forca, pratica de linguagem das errancias face a algo/alguém
perdido. O primeiro ponto retoma a concep¢ao moderna de entender a fun¢ao do texto
como canal de problematizagdo da linguagem, isto é, segundo Lisboa (2008), a ideia de escri-
tura nasce quando o autor passa a dar lugar ao escritor; o sujeito que nasce junto com o seu
texto, abolindo a distancia entre leitura e escritura e propondo a unido entre leitor e escritor
em uma mesma pratica de reflexdo sobre a linguagem. Ja o segundo ponto, une a escritura
a0s pressupostos da psicanalise, pois, quando o sujeito-escritor transfere para a escrita 0 ma-
terial de seus sonhos, sua vida psiquica, havera um distanciamento entre aquilo que ¢ dito e
o desejo inconsciente do sujeito. Deste modo, inscreve-se a tensao entre o “eu ideal”, primi-
tivo e onipotente, e o “ideal do eu” que advém com a alienacao do outro (HOMEM, 2012,
p. 75-76).

Nesta perspectiva, ressaltamos a importancia da psicanalise para o entendimento nao
s6 da constitui¢ao do texto, mas do discurso que faz fronteira com desejos inconscientes,
repressdes da moralidade e recalques. E como elo de interagao, renunciando a estagnagao
pela dinamica do processo de escrita, reconhecemos o lugar da Critica Genética que, estando
para além do préprio texto, permite ser espago e fronteira de conjugacao da psicanalise com
a literatura. A intencao da Critica Genética é de trabalhar a literatura como um fazer, como
atividade e movimento, principios que também constituem o processo terapéutico.

Hélio Pellegrino, ao comentar sobre a relagao entre “Instituicao, Linguagem e Liber-
dade” (1988), tenta intercambiar campos tio proximos, mas conflitantes, posto que, en-
quanto a institui¢ao se reveste como for¢a dubia de instrumento punidor ou de instrumento
de liberdade, a linguagem denuncia o mal que pagamos ao nos institucionalizar. Para além

dessa discussao, gostarfamos de ressaltar o que escreveu Pellegrino sobre a condigao humana
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ap6s deixar-se dominar pela ordem da civilizagao. E tal pensamento refor¢a o papel da lin-
guagem como “faca de dois gumes”, em razao de que, a partir dela e por meio dela, é que se
pode sobrepor a natureza humana, como também apontar-lhe a “ordem inconsciente” sob

a qual somos regidos.

Acontece que nés, humanos, somos fratura, ruptura, salto qualitativo da natureza
para a cultura. Somos exilados de nossa condicio biolégica e da Lei Cosmica que
a preside. Perdemos os instintos, no bom e honrado sentido animal da palavra.
Somos, sim, animais, mas animais politicos — zoon politikon —, tendo que criar as
leis da polis por temos rompido — e este é o pecado originall — com a Lei que rege
o sol, as estrelas, as plantas e os bichos.

O animal, através do instinto, obedece integralmente a relojoaria césmica. Ele ndo
se extravia, ndo erra, nio tem errancia. O animal traz consigo, pronto, o mapa da
mina. Sua certeza vem avalizada por milhées e milhdes de anos. O instinto é me-
méria imemorial, resposta eficaz, esplendor da espécie indene a duvida. (PELLE-
GRINO, 1988, p. 16)

Se n6s somos seres prematurados, fraturados e “descosturados do mundo”, qual canal,
instrumento ou meio necessario se presentifica como possibilidade de nos fazermos entender
e nos reconectarmos ao utero ancestral? Nao seria a linguagem oral, escrita e silenciosa essa
via audivel e codificada que costura a nossa trama com o mundor Pellegrino ¢ claro: o ho-
mem, por se constituir de linguagem e suplantar a ordem césmica, acaba por ser um ser
errante, extraviado e, até um certo momento, rompido, dizimado da ordem biolégica. E sob
tal perspectiva, que ja antevemos o que serd tratado no préximo topico, uma vez que a esté-
tica dos manuscritos se exprime através de uma leitura quebrada, por intervengoes interline-
ares e marginais, por rasuras, hesitaces e adiamentos, as quais refletem a errancia do sujeito
escritor: sua desconexao com um certo “centro ontologico”, isto ¢, sua unidade perdida, a
qual o escritor busca recontar através do texto. Acerca disso, cito uma carta de Clarice Lis-

\ o i (13 ~ )
pector a Lucio Cardoso que nos permite compreender essa suposta “desconexao’
Continuo a trabalhar, mas como num pesadelo. Seria tio bom que vocé lesse um
pouco o que fago e dissesse se estou doida ou nio. Ou entdo nio lesse, mas me
explicasse varias coisas. As vezes continuar a escrever tem para mim o ar de uma
teimosia, digamos ao menos de uma teimosia mais ou menos vital, mas nio muda.
Cada vez mais parece que me afasto do bom-senso, e entro por caminhos que

assustariam outros personagens, mas nao os meus, tio loucos eles sio. (LISPEC-
TOR, 2002, p. 134-135)

Clarice, naquela época, entre os anos de 1946 a 1950, estava imersa em grande eferves-
céncia social e criativa e, em uma de suas cartas a Licio Cardoso, seu amigo pessoal e com
quem mantinha boa parte de suas correspondéncias, ela relata esse impasse do seu eu-social-
racional frente ao seu eu-ideal, pois a0 mesmo tempo que ela se sente fisgada por sua propria
insensatez, , afastando-se do “bom-senso”, a jovem escritora de A mwaga no escuro precisa da
avaliacao do outro, como forma de enquadra-la em um padrio de alteridade, legitimada por

caminhos mais racionais e previsiveis.
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Portanto, na busca de recontar, descobrit e descrever outros continentes de si mesma,
Clarice Lispector realiza, nas brechas do discurso em criagdo, a trama invisivel de outros
sentidos e de um gozo perdido, um desejo antigo e, muitas vezes, recalcado. Sendo assim,
através da constante reelaboracdo do seu discurso, o sujeito da enunciagao se afasta do ma-
terial do sonho (ndo havendo perda de tal conteudo), passando para uma relagdo anali-
tica/transferencial. Nesse processo, nio ha somente um disfarce do escritor em expor seu
desejo inconsciente, mas também de criar “um distanciamento do primeiro discurso inerente
ao recontar” (WILLEMART, 2005, p. 142). A vista disso, a linguagem, as palavras na escrita
nao passam de iscas: “as palavras pescando o que nao ¢ palavra” (LISPECTOR, 2020, p. 25),
as quais sao capturadas pelo escritor ao se defrontar com a falta, uma vez que ¢é no trabalho
de linguagem que a organizagao de sua experiéncia no mundo e no inconsciente se projetam
e se estruturam.

Contudo, essa estrutura, essa arquitetura errante e incessante da escrita, nio acontece
de modo incélume, sem quaisquer danos; ao contrario, as inten¢des na escrita, especialmente,
na contemporaneidade, acabam por ser impelidas a uma imersao no discurso ideologico ou
a serem sobrepostas por sentidos impostos pela linguagem. Ruth Silviano Brandao (20006, p.
108) complementa que ha um “intervalo que sempre existiu entre as palavras e as coisas ¢
esse territorio em que reverbera a poténcia das sombras, mesmo que o poeta se julgue pot-
tador de uma palavra eficaz ou de uma palavra fundante”. O que tal pensamento nos possi-
bilita entender se decifra no entrelacamento do /eus analitico com o ldcus literdrio pelo simples
fato de haver uma tensao (uma poténcia das sombras) que se estabelece entre o dito, o refe-
rente e o por dizer. A mesma tensio que se estabelece entre o “eu” e o desejo inconsciente
do sujeito.

Entre formas de linguagens e construg¢oes de personagens, vislumbramos a incomple-
tude do sujeito-escritor e leitor ante uma poténcia obscura de linguagem cuja gramatica in-
solita acaba, também, por estruturar o universo da personagem de .4 Hora da Estrela, no qual
sua experiéncia, além de fugir do senso-comum e do racional, aponta para um aprendizado
que esta para além da mascara, do falso ou representavel, constituindo-se em uma verdade
dificil e esquecida pelo sujeito: seus condicionamentos sociais, linguisticos e existenciais. Nao
setia tal inten¢io similar a da psicanalise: a de desautomatizar o nosso olhar? E o que obser-

varemos na andlise de alguns trechos manuscritos de A hora da estrela.
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A predigdo da obra final: uma leitura dos manuscritos de a hora da estrela publica-
dos pela Editions des Saints Péres

Ao contrario do que era comumente utilizado por Clarice Lispector em suas narrati-
vas — o fluxo de consciéncia, a sensacao profunda das coisas e a entrega ao ritmo cadente e
metaférico da poesia — em A hora da estrela’, a autora adota uma arquitetura do contraditério
ao construir a tessitura da narrativa, projetando o oposto e o dissimulado como formas de
tentar esconder ou resistir a uma antiga estética que, diante de seu novo material de trabalho,
a cria¢ao de uma existéncia humana sem enfeites, estava modificando sua forma de proceder
na criagio artistica, quicd modificando sua visdo ontoldgica sobre a vida. E como a prépria
Clarice escreveu por meio da declaracao de Rodrigo S.M: “Pretendo, como ja insinuei, escre-
ver de modo cada vez mais simples”. E logo depois, afirma: “Isso sera coragem minha, a de
abandonar sentimentos antigos ja confortaveis” (H.E, 2017, p. 49 e 54).

Deste modo, quando nos debru¢amos sobre a experiéncia de escrita de Clarice Lis-
pector, notamos que além de prescindir de qualquer rigidez ou convengao de escrita, a autora
une, sob frases dispersas, recortes de tempos e espagos diferentes, tentativas de dar sentido
ao diferente e irrepresentavel. Ocorrendo, em seguida, a concatenagao do fragmentario, pois
os fatos sao poucos, mas as sensagoes € o imaginario que se pretende representar sao amplos
e se coadunam ao Rea/ que escapa a linguagem. Acerca disso, relacionamos o que escrevera
Maria Lucia Homem a respeito da escrita inconsciente de Clarice Lispector: “O processo de
forja da escrita pode, assim, revelar o nao dominio pleno sobre aquilo que brota em sua
montagem criativa, acentuando que tanto ao sujeito falta controle sobre o processo de re-
presenta¢do quanto a palavra nao é dado tudo dizer’* Observemos se nao seria essa confi-

guracao que se projeta nos manuscritos a serem analisados:

3 Doravante adotaremos a cifra HE para se referir a A Hora da Estrela.

4 Maria Lucia Homem aponta para uma esfera de interpretagio que pouco ¢ questionada no ato de leitura: “O
que fala em mim que escrevor”.. (HOMEM, 2012, p. 80) Tal questionamento nos leva ao entendimento de que,
20 passo que o sujeito se questiona ou é questionado a respeito de uma percepgao para além do texto, passamos
a entender as inten¢des implicitas e o papel do sujeito-escritor na narrativa.
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Figura 1 Versdo Editions des Saints Péres
Transcrigio:

Eu ja acabei. (...) de escrever o fim
desta historia singela. Estou acrescentando apenas
(porque sentir necessidade de me pronunciar
o comeco eeme-preambule. SEscrevi
com certo pudor esta narrativa ex-
plicita de onde até sangue escarlate
,A veracidade da vida

escorre—E-explieitarmas-temtambem

que descrevi cada um de nés reconhece em
Se eu nio fosse rebelde esta historia nio se escreveria

si pois todos nés somos um. E expli-

cita mas tem também alguma sutileza

implicita — a comegar pelo titulo

que ¢ precedido por um ponto final

e seguido por outro ponto final.

Atengio, prezado tipografo, se isto que

agora conto for jamais impresso, ponha

os dois pontos de que eu tanto

preciso para delimitar a frase-titulo.

No fim se entendera que nio se

trata de capricho meu e se entendera

a necessidade do delimitado. Porque

se “Quanto ao futuro” fosse, em vez de

ponto, seguido por reticéncias a frase

ficaria aberta ao ilimitado e a

5 Ha um asterisco com uma linha que puxa o texto para o alto e 14 encontramos: “Sé nio comego pelo fim
porque preciso registrar os fatos antes.. (?)”” No topo da pagina marca a paginagio 1.
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imaginagio arbitraria de quem me l€. (LISPECTOR, ano, n. p. — manus-
crito, grifo nosso)

O que se percebe ou se instala nas cercanias das palavras é uma luta: uma luta nao
apenas travada entre os significantes e os significados, mas, também, com as proprias emo-
¢des, com o que era costumeiro e confortavel ao narrador e a prépria escritora. No trecho
manuscrito nota-se como os elementos compositores: o uso lacunoso do siléncio no espaga-
mento entre as palavras e a incompletude no sentido das frases predominam na composi¢ao
da pagina, permitindo-nos a compreensao de que a escritora nio tem dominio pleno sobre
as suas inspiragoes, nem tampouco anseia se fazer racional. Assim, no “contraste entre a
sequéncia de paginas e as notas soltas, entre o continuo e o descontinuo, uma estrutura [é
gestada] da tensdo entre os dois” (VIDAL, 2017, p. 31).

Clarice escreve: “que descrevi cada um de nés reconhece em”. Aparentemente a co-
eréncia e a coesao se perdem na estruturacao do dizer, entretanto, a autora na busca de re-
presentar o Real, aquilo que subjaz o seu imaginario, conduzindo-a para o outro desconhe-
cido, deixa emergir o implicito, ou seja, a sua inten¢ao de retratar a indisfar¢avel e demasiada
condi¢dao humana. Portanto, quando a escritora, disfarcada de autor, diz que descreveu cada
um de nos, ela primeiro mergulhou em si mesma, e resgatou o que ha de mais obscuro e
substancial como se percebe nesse recorte de A hora da estrela: “Desculpai-me mas vou con-
tinuar a falar de mim que sou meu desconhecido, e ao escrever me surpreendo um pouco
pois descobri que tenho um destino” (H.E, 2017, p. 50).

Observa-se, no excerto anterior, uma mudanga que se enuncia na escritura de Clarice
Lispector, mas que nao ¢ recebida com muita satisfacdo e entrega, pois ha um “certo pudor”
em escrever tal narrativa. O material, sobre o qual a escritora e o narrador terdo que se de-
brugar, é parco e singelo, mas a necessidade de acrescentar é vital, para que a narrativa pros-
siga e crie forma. Neste impasse, entre um antigo modo de escrever e uma forma justa que
delimita os fios da trama, se expoe o contraditério e o dissimulado, vigorando o que escrevera
Paloma Vidal de que, no manuscrito, se expde as intervengoes de Clarice sobre os aconteci-
mentos do texto continuo, os quais desmentem “a verdade sobre a vida estar numa trajetoria
que vai do comego a um fim” (VIDAL, 2017, p. 29).

Assim como a vida niao segue uma trajetéria continua, os manuscritos de Clarice
também apresentam uma fissura que, paralela ao tempo, expde, na aparente continuidade do
texto, uma subversao a linguagem, depurando-a. O que marca A hora da estrela é o “agora-ja”,
o presente da escrita cuja tessitura se alastra no contraditorio, no oposto e na dissimulagao.
Sendo assim, a escritora se faz de autor-rebelde, para que a histéria nas¢a e com ela se expli-

cite a sutileza do implicito, rompendo com o excesso e os dizeres dispersos para tentar falar
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sobre uma “uma verdade que é maior que um homem, uma verdade que até poderia ser dita
ja no inicio do livro, mas que se faz inviavel, uma vez que é preciso registrar os fatos antece-
dentes” (ANDRADE, 2013, p. 152). Segundo Rodrigo S.M., a verdade “é sempre um contato
interior e inexplicavel. A verdade ¢ irreconhecivel” (H.E, 2017, p. 47).

E importante ressaltar que a mudanca gradual e minuciosa do projeto literario de
Clarice, no panorama narrativo da autora, ja foi discutida desde Luiz Costa Lima em .4 wistica
ao revés de Clarice Lispector, quando o critico aponta que “A Paixao Segundo G.H. podera ser a
indicagdo do inicio de uma nova rota da escritora” (LIMA, 1969, p. 119), haja vista que ha
uma diferen¢a com a “experiéncia mistica”, uma vez que nao “leva a comunhaio da alma com
Deus, mas ao seu encontro nas coisas que compoem o presente humano” (LIMA, 1969, p.
119). E tal pensamento se intensifica a cada romance ap0s a travessia da paixao, pois o que
veremos em A hora da estrela se resume, na 6tica de Nadia Gotlib (2013, p. 586), a uma busca:
“a narrativa € a busca desenfreada — com medos, recuos, aflicoes — de identidades existenciais
e sociais, enfim, culturais”. Portanto, Clarice se volta para os problemas do plano humano.
A fim de melhor definir ou entender esta mudanga formal e existencial, pois ambas as ins-
tancias se relacionam, citamos Hélio Pellegrino que em Clarice: a paixio do real, escreveu:

Vidente e visionaria, Clarice era fustigada — crucificada — pelo excesso de estimu-
los, conscientes e inconscientes, que tinha gle domar. Nadadora eximia, manteve-
se a4 tona através do seu génio literario. E curioso verificar-se que uma das
dificuldades de Clarice, enquanto romancista, ¢ conformar-se com a dia-
cronia do discurso, com o fluxo da narrativa que, para fluir, tem de deixar

de lado tantas coisas — e tantas intuigées. (PELLEGRINO, 1988, p. 195, grifo
Nn0ss0)

O critico conseguiu reunir em poucas linhas toda a aventura narrativa e existencial
de Clarice, pois, anteriormente, no seu texto, ele adjetiva Clarice Lispector como uma “pet-
sonalidade Lisérgica”, ou seja, a vida da escritora foi pautada na pura intensidade, devassando
as profundezas do humano e ultrapassando a dimensao literaria, para que se fizesse presente
nao o puramente estético, mas o questionamento da vida, da morte e do humano, bem como
o mistico envolto nas malhas discursivas do siléncio. O grande problema para Clarice era o
de justamente conciliar todos estes campos de compreensao na formalidade textual, haja vista
que por ser uma mulher de profundos estimulos sensoriais, sua escrita nao flui na pura sim-
plicidade em razao de apreender a complexidade da vida de modo sublime e verborragico.

No entanto, desde A Paixao Segundo G.H. (1964) até A hora da estrela (1977), um ama-
durecimento formal e tematico do procedimento narrativo de Clarice Lispector se faz pro-
vavel, porém implicito, uma vez que na superficie de sua escrita, a autora nos confunde com

oposi¢Oes, tramas intricadas e dissimulacbes. Ambos os livros supramencionados,
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possibilitam um outro ciclo de experiéncia, em que as personagens expoem suas singularida-
des mediante um ato de consciéncia ante o absurdo da realidade (a existéncia humana e sua
condig¢do no espago social), bem como renunciam os acréscimos ilusorios da linguagem atra-
vés da sobriedade da fala. Diante disso, Clarice busca romper com um antigo padrio estético,
repleto de floreios sintaticos e palavras supérfluas, visando atingir “a representa¢ao do nada
de que somos feitos” (GOTLIB, 2013, p. 231), sendo este nada, “a0 mesmo tempo, o nada
que se transfigura em fisionomia social na tao bem-acabada (...) personagem Macabéa” (GO-
TLIB, 2013, p. 231).

Nesse contraponto, se apresentam os manuscritos, artefato pessoal e nao publicado
pelo autor, mas que nos permite entender esse processo estético, mutativo, construtivo e
mobilizador da escrita. Embora a obra final e publicada nos dé muitas pistas sobre os movi-
mentos da escrita do autor, é por meio dos restos de escrita, isto ¢, 0s manuscritos nao pu-
blicados (anotagdes, rascunhos, bilhetes, correspondéncias etc.) e que, muitas vezes, sao ar-
quivados ou eliminados pelo autor, que reconstruiremos os caminhos percorridos, no pro-
cesso de criagdo, por este sujeito que escreve. Mais especificamente, através das temporali-
dades complexas, acréscimo, supressao e substituiciao, nessa rede de operagoes, encontrare-
mos sentidos perdidos nas atividades mentais subjacentes a escritura (GRESILLION, 2007,
p- 29).

No intuito de decodificar e decifrar estes multiplos sentidos do texto, nos debruga-
remos sobre alguns recortes dos manuscritos de A hora da estrela, na versao publicada pela
Editions des Saints Péres (2021). Nesta versdo as c6pias dos manuscritos foram concedidas por
Paulo Gurgel Valente, o qual também concedeu boa parte do arquivo literario e pessoal de
Clarice Lispector, ao Instituto Moreira Salles (IMS), instituicao que tem arquivado, desde
2004, parte do acervo de Clarice Lispector. Nesse acervo é possivel encontrarmos uma bi-
blioteca com cerca de 800 livros, parcialmente catalogada; e de arquivo com produgao inte-
lectual contendo seis documentos, entre os quais manuscritos dos romances A hora da estrela,
de 1977, e Um sopro de vida, de 1978, e datiloscritos encadernados de A bela ¢ a fera, de 1979; cot-
respondéncia com sete itens, CD com 124 fotos digitalizadas e 18 documentos audiovisuais,
além de dois quadros pintados pela escritora. Em janeiro de 2012, o acervo Clarice Lispector
recebeu da familia um caderno de notas no qual a autora fez anotagdes pessoais sobre dife-

rentes momentos de sua vida’.

¢ Adotaremos a partir daqui o nome: “Edicdo francesa” para nos referitmos as Editions des Saints Péres .

7 Para maiores informagdes sobre o acervo de Clarice Lispector contido no Instituto Moreira Salles, acesse:
https://ims.com.bt/titulat-colecao/ clarice-lispector/
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A fim de melhor entender os procedimentos de analise dos manuscritos, a critica que
balizara nosso método de interpretagao ¢ a critica genética, ramo de estudo que se pauta em
duas grandes metaforas que podem também ser entendidas como procedimentos de analise:
a metafora organicista que ressurge a partir da nogao de Deus e da criagio do mundo, em
que, o escritor, por sua vez, coloca em cena a génese: o nascimento do texto. E a segunda
metafora se opoe a primeira como o calculo se opoe a pulsao. “Trata-se, aqui, de assinalar a
habilidade, a arte combinatéria, o jogo como regra e sua transgressao deliberada, o dominio,
a planificacio de composices” (GRESILLION, 2007, p. 22).

Ante tais formas metaforicas de entendimento do processo de criagdo, passaremos a
adota-las como dimensoes de interpretacao, uma vez que, embora 0s manuscritos sejam a
génese, o0 nascimento, a origem de uma determinada obra, é preciso pensar a escrita como
um espago para o qual convergem o desejo e o calculo, isto ¢, é¢ uma “espontaneidade orga-
nizada” (GRESILLION, 2007, p. 23). Ao passo em que adentramos nos manuscritos publi-
cados, pela Edicao francesa, de uma certa maneira, acabamos por perder as propriedades
originais e fisicas dos primeiros registros em razao de ser as paginas dessa edi¢ao copias dos
manuscritos que compoem o arquivo de Clarice Lispector, no IMS. Sendo assim, a substan-
cialidade do documento, suas propriedades e caracteristicas sao eliminadas, restando-nos,
apenas, lidar com o conteudo escrito e a imaginagao dos porqués de tais palavras, sentengas

e periodos estarem dispostos de tal maneira:

Figura 2

Clarice Lispector
R. Gustavo Sampaio, 88/701
20,000~ Rio de Janeiro-RJ

Fonte : Versio Editions des Saints Péres
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Figura 3
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Clarice Lispector
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Fonte: Versao manusctito orlgmal publicada no IMS

Para efeito de exemplificagdo, nota-se o quanto o suporte influencia na interpretagao
e analise do nascimento do texto, pois a0 mesmo tempo que nos situamos no nivel organico
de feitura da obra, passamos, também, a pensar na constru¢ao do material. Os exemplos,
anteriormente citados, fazem referéncia ao envelope de uma correspondéncia, suporte im-
portante, pois atribui sentido e insere o texto, em gestacao, na esfera do cotidiano, isto ¢, no
mundo vivencial que constitui as esferas fisica, mental e criativa do escritor. Quando anali-
samos as duas versoes, percebemos o quanto o suporte e o género textual em especifico
(Figura 2) perdem as suas organicidades e atributos na construcao do texto, mediante a sua
dissolugao na pagina comum de um livro (figura 1). A edi¢ao francesa dos manuscritos po-
deria ser muito melhor se houvesse uma maior preocupagao nao s6 com a organizagao linear
da obra (aspectos nao muito producente para reunir os manuscritos), mas com a informacao
do suporte em que as anotagoes e correspondéncias foram fixadas ou registradas.

Partindo do principio de que os manuscritos nao tém qualquer relagdo com a obra
final, pois as inten¢oes primeiras do sujeito-escritor, segundo Willemart (2005, p. 72-73),
mostram que, “‘quando inicia o processo de escritura, o escritor persegue, ou melhor, é per-
seguido pelo que se chama de um “primeiro texto”. O critico aponta que, no processo de
constitui¢ao do texto, por ser o escritor um sistema de rela¢Ges, seu imaginario e sua obra
vao se reformulando; o texto se movimenta para além de qualquer previsao e delimitagio,
ele entra no “registro do imaginario, adquire um sentido — destroi-se, sofre um desvaneci-
mento (Lacan) — como o sujeito do inconsciente — e volta a sua forma informe, imersa no

grao de gozo que determina sua estabilidade” (Willemart, 2005, p. 72-73). Sendo assim, ao
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observar a versao final da obra, notamos uma estagnac¢ao na fluidez desse “gozo da escrita”,
uma vez que nos manuscritos, o desejo estda em constante circula¢ao, nao cessa, mas quando
o escritor assina a obra final se estabiliza o escrito e o inconsciente, ganhando uma forma a
partir da linguagem, ritmo e léxico selecionados.

Acreditamos que seja isso o0 que a edigao francesa tentou fazer: eles retiraram a fluidez
do discurso corrente dos manuscritos e projetaram, “idealizaram” uma forma familiar de
composi¢ao da obra. Quando comparamos os manuscritos originais com a supramencionada
edicdo, percebemos diferengas pontuais nao s6 a respeito do processo narrativo, mas na
proposta, ja que os editores da edi¢do francesa tentaram delimitar e linearizar as paginas dos
manuscritos, ainda que nao conste nenhuma pagina¢io, para que organizemos O NOsso tra-
jeto de leitura. O que se percebe, nessa edi¢do, é que os editores tentaram seguir a ordem da
histéria, do enredo do livro publicado, o que é contraditorio em relagao aos manuscritos,
pois estes seguem a ordem dos significantes linguisticos, da experiéncia vivencial e inconsci-
ente do escritor. A seguir apresentamos uma breve analise de algumas paginas dos manuscti-
tos publicados pela Editions des Saints Péres, as quais ao invés de seguir o fluxo inconsciente

do autor, tornam-se metonimias (substitutas) da versao publicada.

Figura 4

Fonte: Vers3o Editions des Saints Péres
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Transcrigdo:

Como eu ia dizendo esta histdria

Serd o resultado de uma visdo gradual —

Ha dois anos, venho aos poucos descobrindo os
porqués. E visdo na eminéncia de. De que

eu mais tarde verei. Como que estou escreven-

do na hora mesmo que sou lido

S6 nio eemeeeinicio) pelo fim que justificaria

0 comeg¢o- como a morte parece dizer sobre a vida-
porque preciso registrar os fatos antecedentes.

Quase que os conhego, quase.

Escrevo neste instante com algum pudor

Por vos invadir com tal narrativa tdo explicita e externa.
De onde no entanto até sangue vivo pode-

ria quem sabe escrever e logo se coagular em cubo

de geleia tremula. Seria esta narrativa um. (LISPECTOR, 2021, n. p.— manus-
ctitos)

Figura 5
=K |

Fonte: Versao Editions des Saints Péres

Transcrigio:

Esta historia serd o resultado de uma visao gradual- ha um ano e meio estou
descobrindo os seus de-

Ealhas{rasura). E visto na iminéncia de. De qué? Mais tarde verei. S6 ndo co-
mego pelo fim que justificaria 0 seu comego mesmo como a morte parece dizer
tudo de uma vida, porque preciso registrar como digo num dos. (trechinhos?) os
fatos antecedentes.

Escrevo com um certo pudor de ter invadido as esta narra

tiva explicita de onde no entanto até sangue vivo escorre e
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logo se (rasura) coagula em cubos de geleia tremula; Se

ha nela veracidade e h4, cada um a reconhecera em si

pois todos somos um

Preciso dizer que de certo modo se eu ndo fosse um homem persis-

(rasura) tente e louco esse relato jamais se escreveria

Como € que sei tudo que se segue sem eu ter vivido?

E que fui no nordeste e “peguei” no Rio de relance o

lhar de uma nordestina e de nordestina. Sei porque estou

vivendo. E quem vive sabe o que sucede mesmo que nao s6 subliminarmente,
relato antigo este porque nio quero ser modernoso e inventos

modernos a guisa de originalidades. Assim, para, experi-

mentarei pela primeira vez, enfim uma histéria com comeg¢o, meio e gran-
finale? Historia explicita que no entanto contem segredos

sutio- a comegar por um dos titulos “Quanto ao futuro” que

¢ precedido por um ponto final seguido por um outro ponto final

ndo se trata de capricho, nao sou de (palavra ilegivel). (LISPECTOR, 2021, n. p.
Manuscritos)

Como ¢ possivel observar, analisar e comparar, ambas as paginas, retiradas dos ma-
nuscritos publicados pela edi¢do francesa, repetem a ordem discursiva e ficcional do texto
publicado. E tal caracteristica ou predilecao afeta a organicidade e estrutura de um manus-
crito, pois, conforme ressalta Elizama Almeida (2021), na leitura dos manuscritos ¢ o “quase”
que nos interessa, é¢ por meio desse “quase” que se percebe que cada paragrafo é um tempo;
um buraco. Embora os editores da edi¢ao francesa tenham retomado a cronologia ficcional
da obra publicada, as paginas que se repetem nao sao as mesmas, pois se observa que da
figura 3 para a figura 4 muitas outras e inalteraveis informagoes foram recuperadas por Cla-
rice Lispector na obra final, bem como outras operacbes mentais, que vao ampliando as
margens do texto, possibilitam a inscricio do inconsciente e a reescrita de um primeiro texto.
Sem contar que o que vale é o recorte temporal/espacial de como esses manusctitos foram
elaborados e ndo a consecugao de informacdes, isto ¢, a sequéncia conteudistica é menos
interessante para a nossa analise de que o processo de criagao.

Para que um manuscrito tenha valor é preciso que haja nele alguma marca de
trabalho de criacéo diferente da versdo publicada. Podem ser considerados, entio,
desde sua correspondéncia (se nela ha discussées sobre a criagdo de suas obras),
os datiloscritos (versdes datilografadas diferentes do texto publicado) ou mesmo

as gravacoes de voz com ideias sobre uma obra. (PINO; ZULAR apud AL-
MEIDA, 2007, p. 18-19)

Nessa possibilidade de uma obra nao similar, pois os manuscritos tém um planeja-
mento e configuracao diferente da obra final, passamos a considerar trés momentos no pro-
cesso de feitura da obra: o antes, o durante e o depois, sendo a gestagio “o texto mével”, e
a obra final, “a metonimia dos manuscritos”, momentos diferentes e que estao relacionados,
mas que desempenham estagios de escrita e materialidades com caracteristicas e propriedades

particulares.
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Sendo assim, os manusctitos de A hora da estrela é resultado de uma composigao in-
consciente, resultado da reunido de zusights que nao ocorreram de maneira previsivel ou 16-
gica, mas sob o fluxo de pulsdes, acontecimentos e inspiracdes. A medida que Clarice ia
tomando notas, escrevendo em guardanapos, taldes, correspondéncias etc., nao havia con-
trole do escrito e daquilo que foi pensado, tendo como resultado um conjunto de anotag¢oes
que deveriam ser selecionadas, cortadas, emendadas, encaixadas e concatenadas. A partir de
tal pressuposto se encontra um primeiro motivo para o uso discursivo e narrativo de um
recurso utilizado por Clarice Lispector na feitura da obra: a predi¢ao, que se confirma na
obra final, quando percebemos que as vinte primeiras paginas sao um preambulo do que sera
narrado. A vista disso, quando analisamos os manusctitos, notamos que ha trechos que fo-
ram ocultados pela autora em razao de que eles denunciariam a proposta narrativa que mo-
vimenta tanto a criagao, quanto a leitura do texto. Clarice ndo conserva na versao final, por
exemplo, o pequeno trecho abaixo:

..Quanto ao futuro.

- Registro dos fatos antecedentes

Eu ja acabei de escrever o fim desta historia singela. Estou acrescentando apenas
o come¢o como (porque senti necessidade de me pronunciar e para condicionar
logo o leitor). (LISPECTOR, ano, n. p. — manusctito)

Este fragmento compde a se¢do dos “Anexos” dos manuscritos publicados de A
Hora da Estrela, pela edi¢ao francesa, e acredito que a razao de tal exclusio se deva a ela
mesma delatar o porqué de sua narrativa iniciar de determinado modo e niao de outro, bem
como justificar os procedimentos de sua narrativa. Nesse excerto, confirma-se que a agao
discursiva de predizer ou relatar a iminéncia do improvavel e desconhecido é método central
na feitura da narrativa. A escritora, disfarcada de narrador, registra: “eu ja acabei de escrever
o fim desta histéria singela”; ou seja, o livro, antes mesmo de comegar, ja foi terminado.
Portanto, o que se apresenta como motivo € a vontade da esctitora de se pronunciar, encon-
trando como forma de tal pronunciamento o acréscimo de “alguns fatos antecedentes”, os
quais acabam sendo bem mais que fatos, sao pensamentos e reflexdes a condigao singela da
histéria contada. E como se nao bastasse, tais fatos além de acrescentar tém por intuito
“condicionar o leitor”, pois desde o inicio da histéria somos imersos na visao do narrador
que, na aparente proximidade, acaba por suprir a singularidade-profunda de Macabéa. Por
isso, tais fatos nao passam de um modo que a escritora encontrou de questionar, de denunciar
os conflitos estabelecidos e ser autoindulgente quanto ao futuro de uma histéria dificil, in-
justa e que termina com a morte (da personagem Macabéa) e com a iminéncia da morte do

Autor (Rodrigo S.M.) e da prépria Clarice Lispector.
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Consideragoes finais

A intencao deste trabalho se concentrou em desbravar possiveis caminhos para enten-
der as relagoes entre a psicanalise e a literatura, tendo como esbogo dessa relagao a configu-
ragao errante e transformativa de nascimento do texto, ja que no processo de criagdo e na
relacdo entre sujeito/linguagem/inconsciente se fundamenta a subjetividade como “relagio
constituinte com o fio metonimico do desejo” (HOMEM, 2012, p. 75). Embora a analise
terapéutica e a escrita parecam labores diferentes, ambas estio comprometidas com a escuta:
a primeira, com a escuta sintomatica, através da fala e da condi¢ao psicossomatica do paci-
ente, e a segunda, com a escuta do significado e do significante através da escrita.

Nesta esfera de percepcao que, possivelmente, poderemos entender a escritura clari-
ceana, uma vez que ndo ha imaginac¢ao e pulsao criativa sem que entendamos a linguagem de
Clarice Lispector a partir do “fio metonimico do desejo”, sua necessidade de sentir e entrar
em contato com o oculto e o inconsciente. Portanto, para que possamos imergir no fluxo de
emogdes e percepgoes de suas descobertas interiores, Clarice ndo deixa de estar sempre em
luta ferrenha e expressa pela e através da palavra, alias, instrumento fundamental de trabalho
na fatura de um texto. E nos manuscritos, tais embates se fizeram nao sé auditivos pelo ritmo
as vezes poético e as vezes conciso e intervalado, como também visiveis, pois nos deparamos
com trechos cortados, frases incompletas, periodos desconexos e outros acoplados, dando-
nos uma maior dimensao desse trabalho meticuloso e lisérgico da escrita clariceana.

Sabendo, de antemao, que Clarice visa aprofundar suas experiéncias interiores, for-
¢ando a linguagem a desbravar caminhos para além de qualquer limite gramatical, quando
nos permitimos a leitura e a analise dos manuscritos esse proposito se concretiza por meio
das rasuras e nao-ditos suprimidos pela prépria autora, uma vez que no ato de escrita, ha
uma diminui¢do da distancia entre o escrito e o relato, levando o leitor a imergir no tempo
fugaz com que o inesperado da vida nos afeta e os acontecimentos se processam nas opera-
¢Oes mentals e escriturais do autor. Portanto, qual seria a nossa garantia diante da leitura dos
manuscritos? Acerca disso, retomamos o texto de Matildes Demétrio dos Santos (2021, p.
369), que diante da escrita preditiva de Clarice Lispector, questiona: “Que nome dar ao que
vem sem aviso?” E tal pergunta nos propde a uma reflexao nao s6 sobre a capacidade da
escritora de apreender a condigao humana, como também de inventar uma forma possivel
de denuncia-la.

Sendo assim, diante da dor, do assombro, da crueldade e do nada de que somos feitos,
Clarice Lispector criou sua propria forma de lidar com o mundo, a qual se vale da contradi-
¢do, do fingimento, da dissimulagao e, muitas vezes, da mentira como métodos de decair,

“na crua, simples e curta: verdade bruta” (LISPECTOR, 2020, p. 27). A autora de .4 Hora da
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Estrela foi além do previsivel e delimitando, reinventando com palavras outros modos de
lidar com a realidade. E tal projeto se concretizou, haja vista que foi essa declaracao dada
pelo narrador Rodrigo S.M.: “a acdo desta historia tera como resultado minha transfiguracao
em outrem e minha materializagao enfim em objeto” (LISPECTOR, 2017, p. 54). Escritora,
autor, narrador e personagem se fundem, desconstruindo o viés da alienacio, do estranho e

do diferente por meio do ato de despersonalizar-se através da transgressio da linguagem.

LITERATURE, CRITICISM AND PSYCHOANALYSIS:
A READING OF CLARICE LISPECTOR’S CREATION PROCESS

ABSTRACT: This paper contributes to the studies on the literary text and the act of creation, proposing, as
an interpretative bias, the studies of Genetic Criticism and Psychoanalysis, fields of study that see the text no
longer in formal stagnation, but in the movement of its elaboration. The analysis to be carried out expands our
observation not only for the published work, but to the process of its construction that includes from the
writet's mental operations to the notes on the banks of the book. We will focus on manuscripts of The hour of
the star by Clarice Lispector, analyzing some creative elements that allow us to verify other meanings of inter-
pretation of the published work, as well as revealing unsaid erasures in the creation process. The methods that
underlie our analysis are the bibliographic and exploratory, since it seeks to identify little systematized
knowledge about literary manuscripts. This object of study that is not yet sufficiently investigated and known
by the traditional critic of literature. In order to better understand the possible relationships between the fields
of study, we will be guided in Willemart (2005), Grésillion (2007), Zular (2010), Gotlib (2013), Vidal (2017),
Santos (2021) e Pellegrino (1988). In investigating the details of Clarice Lispectot's archives of life, thought and
language, this research becomes a source of knowledge of what is underlies the writing, which in opposition to
textual formality, enables a horizon where we glimpse a “secret zone”: of dark desires, unsaid and silences.

WORD-KEYS: Genetic criticism; Literary studies; Manuscripts; Creation process; Psychoanalysis.
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