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AS CANTIGAS SATIRICAS DE AFONSO X E SUA CRITICA AOS SETORES
NAO ARISTOCRATICOS DA SOCIEDADE CASTELHANA DO SECULO XIII
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RESUMO:

O objeto deste artigo ¢ discutir as relacoes entre Poesia e Poder na prética trovadoresca, examinando
as tensOes politicas e sociais das sociedades medievais ibéricas no contexto do reinado de Afonso X de
Castela. As fontes escolhidas para identificagdo e andlise das tensdes sociais, e seu tratamento pelo
poder régio, sao as cantigas satiticas criadas por Afonso X, rei de Castela no século XII que foi
também um grande trovador.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia e poder; Trovadores medievais; Tensdes sociais; Sentido;
Acontecimento politico.

Nos reinos ibéricos dos séculos XIII e XIV, floresceu uma rica pratica
trovadoresca de corte que assimilou poetas cantores dos mais diversos extratos sociais. O
Paco — residéncia do rei, ele mesmo frequentemente um trovador — era o lugar de
maior proje¢do possivel para os trovadores de diversos tipos. Frequentemente ocorriam
saraus palacianos. Ser convidado a frequentar o pago trovadoresco era nao apenas uma
distingdo e honraria, mas também uma oportunidade social de destaque, ndo importa a

que categoria social o poeta-cantor pertencesse.
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Entre os reis-trovadores da baixa idade média, a peninsula Ibérica conheceu pelo
menos dois nomes de destaque: Dom Dinis, em Portugal, e Afonso X, em Castela. E
sobre este ultimo rei, ou mais especificamente sobre a sua poesia satirica, que
discorreremos neste artigo. Afonso X, com bastante frequéncia, costumava promover
animados saraus em seu Pago trovadoresco, e ele mesmo era personagem na encenagio
trovadoresca, jo que também foi habil compositor de cantigas de todos os tipos. As
cantigas satiricas, em particular, constituiram um género bem percorrido pelo rei de
Castela.

Boa parte da poesia satitica de Afonso X desempenhava uma funcio de
demarcacio social, e sdo conhecidas as suas cantigas de escarnio contra individuos ou
tipos idealizados referentes a setores da populacdo burguesa. Os chamados “cavaleiros-
vildos”, guerreiros nido nobres que tiveram uma atuagdo importante nas lides da
Reconquista, eram um dos seus alvos preferidos. Todavia, também o monarca-trovador
desfechou zombarias poéticas contra nobres de posi¢oes sociais diversas — de escudeiros
a infangGes e fidalgos — e voltadas tanto contra nobres que frequentavam a sua corte,
como contra tipos sociais aristocraticos externos ao mundo do Pago, como os nobres
provincianos de regides remotas do reino, que apenas a distancia se espelhavam nos
modelos aristocraticos do Pago régio.

B verdade que reis trovadores como Afonso X de Castela ou Dom Dinis de
Portugal — em seus projetos de edificarem a imagem de um “rei sabio” aberto a todos os
ambitos sociais — preocuparam-se também em incorporar a sua imagem uma dimensio
popular. Dom Dinis foi autor de inimeros ‘cantigas de amigo’, um género autéctone
mais popular que as aristocraticas ‘cantigas de amor’, que, alids, o rei também cultivara
como compositor. Afonso X de Castela, por seu turno, foi habil na composicio dos mais
diversos géneros de cantigas satiricas.

Por outro lado, devemos ter em mente que, apesar de imprimir em sua atuagio
esta dimensio popular, o rei-trovador nio deixa de ser em primeira instincia um nobre: o
primeiro entre os nobres. Os varios circuitos culturais que ele integraliza, por vezes s6

compativeis com a presenca catalisadora da figura real, ele os percorre também porque

folio — Revista de Letras Vitéria da Conquista p. 219-249 jan./jun. 2012




O rei-trovador e a demarcagio social — as cantigas satiricas de Afonso X e sua critica aos setores ndo aristocrdticos da...

precisa demarcar sua singularidade em relagdo a nobreza, mostrar que — em sendo o
primeiro dos nobres — ele contudo transcende a nobreza. Assim, a realeza é legitimada
por uma dupla via: por dentro e por fora da nobreza.

Investiguemos, entdo, até que ponto a legitimagdo da realeza nio podia prescindir
do mesmo ideario que legitima a nobreza, e de que forma — em que pese a licenca
conferida aos jograis do Paco para afrontar e parodiar a nobreza — existiam certos
limites ndo devem ser transpostos sob pena de ameagar também a imagem real. A dltima
questdo mencionada ja nos oferece aqui algumas primeiras sinalizacGes: tanto na
producio lirica de D. Afonso X como na de D. Dinis (e, poderfamos acrescentar, na dos
trovadores ligados ao projeto centralizador de D. Afonso III), encontraremos exemplos
de pecas em que sdo rebaixadas certas figuras populares através da caricatura e da
zombaria. Estdo nesse caso trés cantigas seguidas do Cancioneiro da Biblioteca Nacional — as
cantigas 1535, 1536 e 1537 — nas quais o rei D. Dinis satiriza um tal Jodo Bolo, pintado
com caracteres bem ridiculos e mostrado como um tolo que tenta enganar e acaba

enganado. Na ultima das citadas cantigas, Jodo Bolo é enganado por seu proéprio criado:

“Joan Bol’ anda mal desbaratado

¢ anda trist’e faz muit’ aguisado,

ca perdeu quant’avia guaanhado

e o que lhi leixou a madre sua:

uu rapaz, que era seu criado,

levou-lh’ o rocin e leixou-lh’a mua”
(D. Dinis, CBN 1537)

Continuando por mais duas estrofes, a cantiga parece — ao mencionar a
propriedade de um rocim e o criado — delinear a figura de Jodo Bolo dentro de um perfil
compativel com a cavalaria-vild. O nivel socioeconémico do Jodo Bolo da cantiga é, alis,
compativel com o de alguns segréis que circulam no ambiente trovadoresco da corte —
como o Jodo de Guilhade de quem adiante falaremos, também abastado o bastante para
por alguém a seu servico.

Uma cantiga como esta, a sua maneira, modera a atuacdo as vezes ousada dos

segréis mais endinheirados que frequentavam as cortes dos reis de Portugal e Castela. Ao
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ser emitida pelo rei, paradigma maior para os trovadores, ela adquire uma repercussio
que ndo teria se declamada por um fidalgo ou infan¢io. Ao mesmo tempo em que insinua
para um vildo os seus limites, ela da para a plateia aristocratica como que uma satisfacio,
conforme veremos adiante.

Em outra cantiga satirica de D. Dinis, o alvo é um de seus funcionarios da
fazenda, de quem o rei critica a mesquinhez e o fato de ter subtraido algo as receitas reais.
Morto, nenhum proveito o funcionario pode tirar do seu furto de anos, ja que os filhos
cuidam de desbaratar a heranca enquanto o “infiel” estutrica no inferno:

“Andan o seu comendo
e mal o despendendo

e baratas fazendo,

que el nunca cuidou;

e jaz no fog’ardendo

[o] que o guaanhou.”
(D. Dinis, CBN 1541)

Em um simples e pequeno extrato da cantiga, como o que acima destacamos, o trei
veicula uma boa quantidade de criticas ao funcionario e a sua familia. De roubo, avareza e
maldade, acusa o funcionario da Fazenda; de perdularios e inconsequentes os seus
herdeiros. A mensagem principal que o rei-trovador pretende imprimir na memoria de
seus ouvintes, ele a encaminha por meio de um refrdo que se repete nas outras estrofes
(“e jaz no fog’atrdendo/ [o] que o guaanhou”). A punicio depois da morte é a
consequéncia da traicio do funcionario ao rei — o que, de quebra, traz Deus para o lado
do monarca. Veremos logo a seguir que é em refrdes como este, ou em estribilhos
maiores, e mesmo em versos comuns mas de sonoridade penetrante, que o rei-trovador
procura desfechar sua critica mais visceral ou a mensagem que pretende deixar fixada. Tal
procedimento também aparece amiiade na produgio poética de Afonso X.

Na cantiga de D. Dinis contra o funciondrio da fazenda, parece ainda retinir a
tensdo essencial entre o poder central e a maquina administrativa da qual ele ndo pode
prescindir. Esse rei que se quer centralizador, pluripotente no imaginario, entra em

choque com aquele rei concreto que se torna cada vez mais dependente do aparelho
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institucional do qual depende a prépria atualizacdo de seu projeto centralizador. Dai este
notavel paradoxo: a medida que progride em seu poder centralizador, mais precisamente,
a medida que avanca para além de um ponto “6timo” no monopdlio de certas
oportunidades de poder, o rei vé deslizar parte de seu poder efetivo para a maquina
administrativa que se vai formando pelas préprias necessidades de centralizagio e
monopolizagdo. Eis af o cutioso processo em que o governante, a caminho do distante
poderio absoluto das monarquias barrocas, se torna cada vez mais governado!. O
paradoxo se explica: enquanto cresce cada vez mais a monopoliza¢do dos poderes
publicos, da tributagio e da violéncia estatal, a sua atualizacdo requer em propor¢io
correspondente uma crescente substituigdo do controle pessoal do monarca por uma rede
de funcionarios que ndo cessa de expandir-se. O poder régio vai se consolidando no
ambito do imaginario, mas vai sendo delegado no dmbito da administracio publica. Nio
devemos confundir a centralizacdo régia, ou a forte autoridade proveniente do bloco
monarquico, com o exercicio direto e pessoal do poder por parte do rei.

No que se refere as relagdes do monarca com funcionarios oriundos da burguesia,
convém notar que ao tempo de D. Dinis a rede administrativa ja estava razoavelmente
complexa, e, portanto, menos amarrada ao controle direto do rei. Muitos dos
funcionarios reais eram recrutados da burguesia urbana. Tal como em outras partes da
Europa, esses membros do terceiro estado “agiam nas capacidades as mais diversas,
como escribas e conselheiros do rei, como coletores de impostos, como membros dos
mais altos tribunais”?. As relagées do rei com seus servidores sao em muitos casos
ambivalentes, ji que pressupdem o confronto do poder centralizado com a sua
necessidade de distribuicao.

Temos af os dois lados indissociaveis de uma mesma moeda: a outra face de um
poder central é um poder “distribuido em redes”. A tensio essencial entre o foco
simbdlico de poder e seus pontos de difusdo é acrescida, ainda, da tensdo gerada pelo

confronto entre esse poder irradiado do centro e toda uma rede de micropoderes que se

! Esse processo foi descrito por Norbert Elias (O Processo Civilizador, v.2. p.97-107).
2 ELIAS, Norbert. gp.cit. v.11. p.160.
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difundem em sentido inverso. O burgués ou o nobre que escala degraus na administragao
régia, apoiando-se em uns e competindo com outros, vai também se assenhoreando de
oportunidades de poder das quais passa a utilizar uma parte em seu préprio beneficio.
Alguns enriquecem, licita ou ilicitamente. Sentindo-se lesado no dltimo caso, sobretudo
porque ainda compreende a renda publica como sua renda pessoal, o monatca nao tem
outro remédio que o de invocar o imaginario a seu favor, ou o proprio inferno para
aqueles que lhe trafram a confianca. O medo inconsciente diante de uma administragdo

que ja ndo controla na mesma medida de seu poder imaginario, eis af o nterdito do poema.

Comparado a Afonso X, D. Dinis é de modo geral mais condescendente na satira
a figuras populares, em parte devido aos fatores assinalados no item anterior (necessidade
politica ainda maior de aproximac¢do com o povo). Suas sitiras sio comumente
personalizadas, evitando criticar genericamente determinado grupo social. Vimos isto nas
quatro cantigas atras citadas, que especificam e individualizam seus alvos, o que as
diferencia das satiras mais genéricas de Afonso X. Mas ha ainda que considerar que,
frequentemente, mesmo quando o personagem escarnecido é personalizado, este sujeito
especificado atua como um “arquétipo” por meio do qual se procura atingir um segmento
social determinado. De qualquer forma, Afonso X quase sempre dispensa esses
subterfigios quando quer encaminhar uma critica social. Frequentemente, alude
diretamente ao grupo de que pretende escarnir. No tratado poético do século XIV (“A
Arte de Trovar”), esta modalidade de escarnio é chamada “joguete de arteiro”. Um dos

exemplos mais célebres ¢ a seguinte cantiga do rei de Castela:

“O genete

pois remete

seu alfaraz corredor:
estremece

e esmorece

o coteife con pavor.

Vi coteifes orpelados
estar mui mal espantados,
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¢ genetes trosquiados
cotrian-nos arredort;
tiinhan-nos mal aficados,
[ca] perdian-na color.

Vi coteifes de gran brio
eno meio do estio

estar tremendo de frio
ant’os mouros d” Azamor;
e ia-se deles rio

que Aguadalquivir maior.

Vi eu de coteifes azes

con infan¢des malvazes
mui peores ca rapazes;

e ouveron tal pavor,

que os seus panos d’arrazes
tornaron doutra colot.

Vi coteifes con arminhos,
conhecedores de vinhos,
que rapazes dos Martimhos,
que non tragian senhor,
sairon aos mesquinhos,
fezeron todo peor.

Vi coteifes e cochoes
con mui [mais] longos granhoes
que as barvas dos cabrdes:
a0 son do atambor
os deitavam dos ar¢oes
ant ‘ os pees de seu senhor.”
(Afonso X; CV 74, CBN 491)

Aqui, o alvo da satira ¢ um grupo genérico: os cofeifes, isto é, aqueles guerreiros de
menor categoria que se apresentavam patra lutar nas batalhas da Reconquista — o que
faziam, no ponto de vista de alguns membros da nobreza tradicional, de méa vontade e
sem a coragem apropriada para enfrentar os genefes (cavaleiros africanos que vinham em
ajuda do rei de Granada). Desta forma, ja ndo estamos mais no tipo de satira a individuos
especificos, nomeados ou nio, mas em um tipo de satira que procura atingir
indiscriminadamente todo um grupo social. Os cofeifes sio genericamente chamados de
covardes e apontados como incapazes de enfrentar a guerra com dignidade. Em pleno

estio tremem de frio e deles corre um rio de medo que é maior que o Guadalquivir —
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tipicos exageros rebaixadores que lembram os recursos do realismo grotesco estudado
por Mikhail Bakhtin. O rei se apropria, dessa forma, de um circuito de imagens comum a
certos extratos da cultura popular e o volta contra um segmento especifico do povo: os
coteifes.

Ora, o coteife é o ‘cavaleiro vilio’ — a camada mais alta dos vildos e que pretende
ombrear com os nobres no servico militar a cavalo’. J4 vimos que as especificidades da
Reconquista tornaram necessario, para o enfrentamento dos mugulmanos, o concurso de
todos os segmentos sociais — notadamente o dos cavaleiros vilios — o que desordenava
o tio bem ordenado esquema teérico da trifuncionalidade e trazia inevitiveis
preconceitos da aristocracia tradicional em relagdo aos cavaleiros vildos.

Dessa forma, nesse momento de sua satira o rei de Castela esta ideologicamente
alinhado com o preconceito aristocratico: empenha-se em mostrar a inferioridade dos
guerreiros vildos em comparagdo com os guerreiros nobres. De nada adianta se vestirem
com as ricas peles de arminho que sdo os orpelados (estrofe 2), ou entdo com “panos de
arrazes’ (4* estrofe), isto €, panos de comandantes militares (arrages ¢ um arabismo
derivado de arraiz, que significa “capitdo, comandante, chefe de tropa”). Tampouco
importa que sejam bons conhecedores de vinhos (5% estrofe), ou ainda simularem “gran
brio” (honra, dignidade), pois que na hora do combate todos os coteifes se revelavam
covardes. Facilmente sdao vencidos até mesmo pelos “rapazes dos martinhos”, que sdo os
livres combatentes mouros (“que nom tragiam senhot”) armados de simples marretas.

Da mesma forma, pouco adianta imitar a moda bizantina trazida pelos cruzados
para o ocidente no inicio do século XII (MARQUES, 1987, p.60)* os longos granhies

(barbas), maiores que as “barvas dos cabrées” (animais que aqui simbolizam a covardia),

3 O vocébulo, alids, pode transitar na palavra depreciativa do nobre por sobre todo o espectro de categorias niao
aristocraticas, migrando do “cavaleiro-vilao” de nivel mais alto até categorias inferiores. Joseph Piel pretende
situd-lo, pelo menos ao considerar determinadas cantigas, em uma categotia intermediaria entre a peonagem e
os escudeiros de origem nio aristocratica (PIEL, 1995, p.115-122). Para a cantiga que ora consideramos, cumpre
observar que se refere a guerreiros montados de origem vild, apatentemente preocupados com um tipo de
ostentagdo que refletiria uma “inveja da nobreza”, emprestando-se aqui algum significado psicanalitico a esta
expressio. Patece-nos claro, a0 menos para esta cantiga, que o rei deprecia com este termo a cavalaria vila, e nio
qualquer outro segmento nio aristocratico de menor categoria social.

* Sobre a transmutagao na moda que havia instituido este habito no ocidente europeu ver nota 30.
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nada acrescentam a atuagao condenavel dos cofeifes na guerra — conforme o entender do
Rei Sabio. Alias, ja por essa altura, a nobreza tradicional ibérica havia ultrapassado a moda
de cabelos, barbas e bigodes compridos — tal como confirmam as iluminuras do
Cancioneiro da Ajnda.

Os trovadores ali pintados tém quase todos a catra raspada. Gravuras como a da
Jolio 171, onde vemos um trovador e um ouvinte atento — além de uma jogralesa que
entre eles baila e toca uma espécie de chocalho — sdo excelentes documentos para
comprova¢io da moda vigente na corte régia: nenhum dos dois homens tém batba ou
bigode, o que ¢ recorrente em diversas outras iluminuras. Ou entdo se usava uma barba
muito discreta, como a do rei Afonso X em algumas iluminuras (por exemplo, aquela que
reproduzimos no inicio desta parte, e que corresponde a um manuscrito ducentista hoje
conservado no Escorial).

A utilizacio de cabelos e barbas longos tornara-se nesta segunda metade do século
XIIT tipica dos cavaleiros vilaos (0 que também ¢é mencionado na CV 62, mais adiante
comentada). Essa caracterizacio é aproveitada pelo rei de Castela com um sentido
claramente depreciativo. A imagem rebaixadora dos cozezfes barbudos — ¢ realcada pelo
contraste com os valorosos genetes “trosquiados”, isto €, de cabelo raspado (2* estrofe),
que acuam os cavaleiros ibéricos de menor categoria.

Conforme assinala Oliveira Marques, somente pouco depois de 1340 ressurgiria o
costume de deixar crescer barba e bigode — sendo D. Afonso IV, provavelmente, o
primeiro rei portugués a difundir a moda que retornava e a reincorpora-la a imagistica
régia (MARQUES, 1987, p.60). Isso significa entio que, no Livro de Cantigas compilado
em Portugal por esta época, o 2° verso da dltima estrofe ja ndo podia mais ser sentido
como depreciativo pelo homem da corte — o que ¢ um bom exemplo de como a
passagem do tempo pode renovar ou atenuar uma critica de outra época.

Os signos visuais do corpo, o vestuario e os padrées de conduta tém, portanto,
uma histéria que € preciso resgatar. A moda, constituindo-se ela propria em arena onde
competem multiplos setores sociais, estd em continua transmutagio. Formadora de

moda, a nobreza central cria padroes estéticos que passam a compor a distingdo que a
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separa dos grupos socialmente inferiores, nido-aristocraticos, e até mesmo da nobreza
periférica, que nido tem acesso aos circulos da corte. Conforme veremos oportunamente,
um grupo como o dos cavaleiros vilios ndo costuma perder a oportunidade de conquistar
sinais de prestigio que os equiparem a nobreza mais tradicional. Seu objetivo, confessado
ou ndo, ¢ tornar-se uma segunda nobreza, razio pela qual se apressam a imitar os habitos
da corte assim que os assimilam e deles se apropriam.

A moda, como poderoso sinal de prestigio, torna-se um objeto central nesta
disputa pelo poder social. Na corte, ela é elaborada por um extrato social que se quer
superior aos demais, e que usa esses signos visuais como um cédigo secreto de distin¢do
social; nada pode fazer, contudo, para evitar que cedo ou tarde estes signos sejam
compreendidos, decifrados, e, na etapa seguinte, imitados por todos aqueles extratos que
de inicio pretendera excluir. E este o eterno ponto de partida de um processo de continua
apropriagdo e transmutacdo da moda: instala-se uma verdadeira corrida pelos signos
visuais de prestigio, onde o extrato tido como superior em refinamento arranca na
dianteira mas é seguido por todos os demais grupos sociais. Esta cotrida dura anos, ou
até décadas, ja que os signos visuais levam algum tempo para serem compreendidos,
decifrados e assimilados pelos demais extratos sociais como sinais superiores de prestigio.
Na verdade, a corrida se renova continuamente, sendo mal discerniveis as etapas
percorridas pelos varios setores sociais. Isso porque, percebendo que determinado
modismo perdeu seu efeito como distintivo social, e que, ao contririo, tornou-se um
elemento igualador, o extrato “formador de moda” apressa-se em recriar todos os signos
visuais com os quais passard a se distinguir. Instala-se desta forma uma dinimica do
refinamento:  “repetidamente, costumes antes considerados ‘refinados’ tornam-se
‘vulgares™ (ELIAS, 1990. p.252).

Convém, contudo, nio reduzir a “moda” a um o6rgio central imaginatio,
controlado exclusivamente por um grupo que se pretende supetrior. De uma maneira
geral, os modismos podem partir de toda a rede social, e entrelacam-se com todo um
circuito de micropoderes. Mas ¢é patente a atuagdo de certos grupos em ascensio,

preocupados em se projetar socialmente e em se igualar a algum extrato que consideram
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simbolicamente superiores no ambito dos costumes. E esta persegui¢ao dos modismos
criados por outrem que termina por legitimar simbolicamente um ou mais centros
“criadores de moda”. Também ndo quer dizer que, uma vez apropriados certos signos
visuais, um grupo nao possa toma-los como signos distintivos seus, mesmo quando ja os
abandonou o grupo imediatamente acima na hierarquia imaginaria do refinamento.

No que se refere a cantiga depreciativa que vimos analisando, cumpre ainda
aplicar, mais uma vez, aquela no¢io da palavra como uma arena onde combatem as varias
entonacoes sociais (BAKHTIN, 1992, p.31). Uma mesma expressdo, se enunciada por
um campongs, um trabalhador da cidade, um nobre ou um rei, pode assumir sentidos e
intengoes completamente diferentes. O mesmo conforme o destino que se lhe pretende
atribuir. A expressio “longos granhodes”, quando enunciada pelo rei de Castela, assume
nesse momento especifico uma entona¢do negativa. Emitida pelo cavaleiro vilio, que
evidentemente tem orgulho de suas longas barbas, ela assume um entonac¢do bem diversa
— a barba sera aqui quase um distintivo de grupo social, de afirmacio deste grupo em
ascensao que pretende se projetar em pé de igualdade contra a cavalatia aristocratica.

De qualquer forma, a detratagdao régia ¢ assegurada ao longo de toda a cantiga,
passando ao século seguinte como uma das cantigas mais rebaixadoras de um segmento
social especifico. Veja-se por exemplo a associagdao, na ultima estrofe, entre o vocabulo
coteifes e o galicismo cochdes, palavra fortemente injuriosa que significava “sujeitos imundos,
tipos de baixa categoria” (LAPA, 1975, p.62.). Ou, ainda, a referéncia aos coteifes como
“mui peores ca rapazes” (4" estrofe), colocando os coteifes abaixo do nivel da criadagem
militar (“rapazes”) que ¢é constituida por aqueles que seguem a hoste prestando servicos
diversos para, sem lutar, participar do saque.

Feita essa primeira aproximagio por via do tema, do vocabulirio e do circuito de
imagens — a cantiga requer agora uma reflexdo fundamental sobre os seus emissores e
receptores, bem como sobre sua estrutura poética e musical. Consideremos o momento
em que o rei a enuncia, do seu Paco. Antes de tudo, note-se que ela é uma cantiga
produzida com muitos artificios de riqueza poética: trata-se de uma das composicdes

mais elaboradas do cancioneiro, o que a afasta do grupo de cantigas improvisadas como
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as tengoes. Dito de outra forma, ela é produzida cuidadosamente para depois ser
transmitida pela oralidade (preocupacdo presente no rico efeito de sonoridades que ctia
logo a pattir dos primeiros versos uma sedutora sequéncia titmica (“O genete/ pois
remete/ seu alfaraz corredor:/ estremece/ e esmorece/ o coteife con pavot.”).

Por um lado, a sua producio antecede a sua emissio — tal como ocotre com
todas as cantigas que nao sio do tipo improvisado como as fengies; por outro lado,
comunicagio e recepg¢ao coincidem no tempo, configurando aquilo que Paul Zumthor
chama de “situacio de performance” (ZUMTHOR, 1993, p.19) — sé que de uma
maneira muito especial: a cantiga, refor¢ada pela busca de sonoridades especiais (ndo sé
as ja citadas como as inerentes a cuidadosa estrutura poética), e também se valendo de
imagens de efeito (o rio de urina maior que o Guadalquivir, a mudanca de cor nos cozesfes
e em suas roupas, etc.), remete por uma dupla via ao “espeticulo”. O rei a pronuncia para
uma audiéncia que, dada a pluralidade de emissores e receptores de seu ambiente
trovadoresco, ¢ uma plateia diversificada por todas as possibilidades sociais.

Consideremos o trovador de nivel social equivalente ao cavaleiro vildo, porventura
presente ao sarau régio. Para ele, o monarca-trovador dirige uma de suas multiplas
mensagens, tio bem entrincheiradas naqueles ritmos de sonoridade bem calculada. O que
ele informa a esse cavaleiro vildo presente a corte — jogral ou ouvinte — ¢é uma
dematcacio social, uma informa¢io quanto aos limites da liberdade entdo concedida. A
demarcacio parte de uma discriminacdo tematizada na propria cantiga: na guerra, os
coteifes comportam-se menos cavaleirescamente que 0s nobres — acovardam-se e tremem
de medo. O rei, alinhado nesse momento ao ponto de vista da nobreza tradicional, nao é
neste caso o unico emissor do discurso: o emissor ¢ aqui toda a nobreza, escondida atrds
da voz do monarca.

Essa nobreza, também presente ao sarau régio, é destarte o outro receptor do
discurso — ela capta uma segunda mensagem. Nesta, o rei se afirma como o primeiro
dos nobres — encaminha o discurso cavaleiresco a reboque de todos os preconceitos de
classe, e se reafirma como “demarcador do espago social”’. Acompanha esta mensagem

um sub-repticio “nds” — tanto que a qualquer outro instante poderd um nobre se fazer
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de intérprete da cantiga e volta-la contra um cavaleiro vilio. Pode-se imaginar que
também o jogral assoldadado, eventualmente inferiotizado ou empregado por um
trovador de nivel “cavaleiro vildo”, oportunamente lance mao da cantiga para desmerecer
o grupo social imediatamente superior.

Por fim, uma derradeira mensagem. Nio se pode esquecer que a cantiga “o cotesfe”
tem, além de seus objetos mais gerais, um objeto mais especifico. Ela foi composta apos a
batalha de Alcala, em 1264, quando os mouros derrotaram as forgas castelhanas. Assim
que, o monarca através dela deixa transparecer e torna publica toda a sua amargura diante
da derrota, deslocando a culpa para a falta de entusiasmo de seus cavaleiros. Com isto, o
monarca destaca-se agora de toda a sociedade. Pune com sua magoa todos os que o
cercam, nobres ou ndo. Soa aquele contraponto muito oculto de que o exército nio
cotrespondeu a0 seu rei. A magoa, como se vé, também pode se tornar um instrumento a
mais de demarcacdo. Por meio dela, 0 monarca isola a sua figura e a ergue perante toda a
sociedade que pretende reger.

Em seu ultimo desdobramento de sentido, a cantiga insere-se em uma rede de
composicées do monarca, todas tematizando a Reconquista de seu tempo mas sempre
ocultando uma depreciacio aqueles que nela ndo tiveram uma participacio adequada. No
que se refere a estas cantigas, ndo se deve esquecer o seu papel no teatro da Reconquista.
Nesta fase de efetiva trégua na luta contra os mouros, em que o confronto parece se
reduzir a escaramugas sem maior significado e a algumas expedicGes isoladas, a atuacdo
bélica dos monarcas trovadorescos tem muito mais uma funcio teatral do que qualquer
outra coisa.

De fato, a atuacio de um Afonso IIT ou de um Afonso X no periodo que nos
interessa (depois de 1252) estd muito mais para o “rei diplomata” que para o “rei
guerreiro”. Sua preocupagdo é prioritariamente estabilizar o territério ja conquistado,
povoi-lo, consolidar as instituicGes monarquicas, trabalhar a prosperidade do reino,

promover a cultura (inclusive com um proveitoso intercimbio com o mouro). A tais
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projetos interessa perpetuar o estado de trégua, ao menos “rallentar” o ritmo da
Reconquista, deslocando a guerra para o campo de batalha das representacoes?.

E, no entanto, “guerrear é preciso”, mesmo que ocasionalmente. Afinal, o atributo
“guerreiro” ¢ indissociavel do modelo ibérico de sabedoria — heranca biblica de
Salomio, também sectetamente muito mais “diplomata” do que “guerreiro”. Ou nem
tanto guerrear, mas “falar da guerra é preciso”. Sobretudo canta-la, construindo com sons
a ideia de um “rei valoroso”, e opondo esta ideia a imagem de coteifes preguicosos e mal
preparados, ou de alguns nobres covardes e infiéis que deserdaram de sua funcio bellatore.
A imagem do rei “valoroso no combate” é construida por oposi¢io ao “outro que se
acovarda”, e toda a teatralidade desta representacio atende aos objetivos de convencer a
sociedade de que, apenas por causa deste “outro”, é que o rei ndo pode incorporar ao seu
precioso cutriculo régio as conquistas guerreiras. A cantiga real, conforme se vé, assume
multiplas faces.

Algo mais deve ser dito a respeito da estrutura poética de “o cozezfe” em sua relagdo
com a fungdo ideoldgica que a cantiga pretende desempenhar. A primeira coisa que se
nota ¢ que a estrofe inicial se destaca das cinco outras — seja pela sua estrutura métrica
diferenciada, aqui servindo a ritmos mais rapidos e a uma emissio mais imediata da

mensagem, seja pelo jogo de sonoridade mais brilhantes:

“O genete

pois remete

seu alfaraz corredor:
estremece

e esmorece

o coteife com pavor”

As cinco outras estrofes tém a mesma estrutura métrica e versificatoria: seis versos

de sete silabas com rimas distribuidas no esquema “cccbeb”, notando que a rima “b” é
q > q

5> A “face pacifista” de Afonso X ¢ denunciada por uma cantiga (CV 63), em que o monarca compde um célebre
devaneio. Sonha a possibilidade de um dia abandonar tudo para se tornar um marinheiro, longe das intrigas
palacianas e da necessidade de “andar de noite armado”. Esse “desabafo lirico” traz a tona, talvez, toda uma
série de secretas tensdes entre o “rei guerreiro” e o “rei pacifista”, entre a “figura régia” e a “figura humana”, e,
em ultima instancia, entre o “rei” e o “sabio”.
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sempre em “or’” e remete ao “pavor’ fixado na primeira estrofe. Enfim, cada uma das
cinco estrofes segue um mesmo modelo repetido (por exemplo, os, os, os, or, o5, na 1*
estrofe).

Com relagio a mensagem poética, tudo se passa como se a primeira estrofe fixasse
o tema — a covardia do cofeife — com seus ritmos rapidos e penetrantes, ¢ as demais
desenvolvessem esse tema, sempre com o uso de imagens poéticas de forte sugestio
visual e sensorial. Trata-se de uma estrutura habitual de “tema e desenvolvimento”,
cumprindo notar que os dois ultimos versos de cada uma das cinco estrofes remarcam
mais uma vez a mensagem sobre a covardia do corefe, apresentada com uma imagem
variada (“perdian-na color”, “fezeran todo peor”, etc.) mas reproduzindo a rima “or”
para efeito de associacdo. Essa apresentagio de uma estrofe distinta seguida de cinco
similares ¢ a que aparece na versio escrita do cancioneiro do século XIV.

Aqui, deve-se lembrar que as poesias do cancioneiro portugués sio indissociaveis
da musica. Embora as partituras tenham se perdido, a sua musicalidade é 6bvia, e em
alguns casos bastante acentuada como na cantiga que analisamos. Elas de fato foram
compostas para serem cantadas, para acrescentar ao efeito poético uma dimensdo musical
de melodia e ritmo, a parte a sua dimensdo de “espetaculo”. A convic¢do da musicalidade
determinante da cantiga que ora analisamos nos leva a supor, baseado em estudos sobre
as estruturas musicais recorrentes neste periodo na Idade Média, que a primeira estrofe é
um estribilho. A suposicio também ¢é sustentada pelo carater penetrante dos ritmos e
sonoridade desta estrofe, o que ¢ decerto condi¢io fundamental para qualquer estribilho
poético-musical (algo que fique marcado na memoria do ouvinte, e que se distingue a
regulares repeti¢des). De acordo com esta suposi¢dao, em sua transmissao oral a estrofe
inicial seria sempre repetida apds cada uma das cinco estrofes diversificadas. Note-se que
este tipo de forma musical era comum na musica medieval, notadamente no periodo
trovadoresco, onde aparecem outras estruturas circulares com refrdo ou estribilho como
as rotrouenges, rondeaux e virelais provencais (VAN DER WERF, 1972, p.10). Aceite que a

primeira estrofe é um estribilho musical, repetido regularmente, examinemos as

implicacoes deste aspecto.
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Afonso X de Castela compunha habitualmente nas formas com estribilho ou com
refrdo. Sobretudo nas suas Cantigas de Santa Maria — a saber, dele ou de seus

colaboradotres — abundam soluc¢ées como esta:

“Rosa das rosas et Fror das frores
Dona das donas, Senhor das senhores

Rosa de beldade é de parecer
et Fror d’ alegria et de prazer.
Dona en mui piadosa seer,
Sennor en toller coitas e dores.”
(Afonso X, cantiga de Santa Maria n° XI)

Aqui temos um modelo estréfico bem recorrente, onde os dois primeiros versos
correspondem ao estribilho e os quatro seguintes a estrofe de desenvolvimento. Estas
unidades basicas (estribilho + estrofe), que se repetiam seguidamente por toda a cantiga,
sdo correspondentes ao gge/ arabe. Por comodidade adotaremos esta designagao também
para este tipo de estrofe da poesia galego-portuguesa, sem maiores digressdes e sem
adentrar na intermindvel polémica sobre as origens arabe ou litargica das estruturas
poético-musicais da producio trovadoresca. Quanto a rima final de cada verso, o tipo
mais corriqueiro de zge/ consistia de um distico aa, logo sucedido por uma estrofe
composta de trés versos monorrimos (bbb) e um quarto que rimava com o estribilho (a).
Portanto, o exemplo anterior ¢ perfeitamente enquadravel neste tipo mais simples de gee/

(aa / bbba) - ou, no caso, ores ores / er er et ores.

E pertinente considerar o esquema atras delineado para a cantiga “o coteife” — aab
aab (estribilho) + cccbeb (estrofe) — como uma complicagdo do ggje/ mais corriqueiro (aa
bbba); sobretudo, se considerarmos os versos curtos aab como uma unidade mais ampla
(aab = a com rima interna). Note-se que a ideia de a estrofe desenvolver o tema lancado
no estribilho, ja exemplificada para a cantiga “o czezfé’, ocorre também na “rosa das
rosas”. Aqui, cada verso da estrofe desenvolve um dos quatro termos imprimidos pelo
estribilho (Rosa, Fror, Dona, Senhor). Portanto, tanto a estrutura métrica como o
encaminhamento do conteido em ambas as cantigas nos parecem sugerit uma

similaridade entre os dois casos, um repertério comum de técnicas e recursos poéticos.
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Aceite por comparagao que a primeira estrofe de “o cozerfe” é de fato um estribilho
poético-musical, repetido regularmente, examinemos as implicagdes deste aspecto. O
papel dos estribilhos e refrdes repetidos, sobretudo quando se tratava de trechos com
ritmo e musicalidade penetrantes, era o de fixar a mensagem fundamental — entranha-la
na memoéria dos ouvintes. Além disso, buscava-se seduzir o ouvinte a cantar em
cumplicidade com o trovador, a acompanhar o ritmo do refrdo, a se tornar também ele
mais um emissor do discurso. O refrdo assumia, por vezes, esta fungdo ideologica. Nas
Cantigas de Santa Maria, o papel do refrio era o de fixar a imagem e os atributos da
Virgem. Antes de retornarmos a cantiga “o cozeife”’, sera util examinar a estrutura de outra

dessas cantigas — para que depois se possa compara-la com os escarnios de refrdo ou

estribilho:

Santa Maria,

Strela do dia
mostra-nos via

pera Deus e nos guia.

Ca veer faze-los errados

que perder foran per pecados
entender de que mui culpados
son; mais per ti son perdoados
da ousadia

que lles fazia

fazer folia

mais que non deveria.

Santa Matria ... (estribilho)

Amostrar-nos deves carreira
por gaar en toda maneira

a sen par luz e verdadeira

que tu dar-nos podes senlleira;
ca Deus a ti

outorgaria

e a quertia

por ti dar e daria.

Santa Matria ... (estribilho)

Guiar ben nos pod’ o teu siso
mais ca ren pera Parayso
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u Deus ten senpre goy’ e riso
pora quen en el creer quiso;
e prazer-m-ia

se te prazia

que foss’ a mia

alm’en tal compannia.

Santa Matria ... (estribilho)

(Afonso X; cantiga de Santa Maria n° 100)

O estribilho inicial, posto em negrito, repete-se ao fim de cada estrofe — sendo
que estas apresentam uma estrutura métrica diferenciada em relagio aquele. Dessa forma,
estabelecem-se se¢oes de contraste no decorrer da cantiga, que musicalmente podem dar
ensejo a uma alternancia entre um coro (talvez a propria plateia) que faz o estribilho, e
um cantor solista que canta as estrofes diferenciadas de desenvolvimento.

A esta musica correspondem as intengdes de um texto cuidadosamente elaborado.
As estrofes de desenvolvimento apresentam, sobretudo, um desdobramento poético da
ideia inicial que ¢é claramente fixada pelo estribilho inicial. No caso, este procura fixar o
atributo da Virgem que se quer tematizar: a sua fun¢io de indicadora do caminho que
conduz a Deus, a0 mesmo tempo em que de guia. A associacio do nome Santa Maria a
expressdo Strela do dia, e a0 mesmo tempo a delimitacdo de sua fungio através dos verbos
mostrar e guiar, estabelecem claramente este atributo. Nas estrofes diferenciadas, por fim,
este atributo gerador da cantiga ¢ desenvolvido e desdobrado (por exemplo, a func¢io de
mostrar é desenvolvida na 1* estrofe: “ca weerfaze-los errados/ que perder foran per pecados/
entender de que mmi culpados/ son; mais per ti son perdoades”; ou a de guiar na Gltima,
desdobrando-se na ideia de “conduzir ao paraiso”).

Essa formula de fixar o atributo da Virgem no estribilho inicial, e desenvolvé-lo a
seguir nas estrofes diferenciadas — tudo isso em perfeita articulagdo com uma melodia
que se apresenta simplificada e penetrante no estribilho musical e desenvolvida nas se¢des
intermediarias — ¢ recorrente no conjunto das Cantigas de Santa Maria. Em algumas se
percebe claramente a intengdo de se atingir uma parcela de publico mais ampla, e nio

apenas isso, mas também de fixar a melodia e os versos, sobretudo o estribilho musical,
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no repertério cotidiano. Uma audicio de algumas das Cantigas de Santa Maria, das muitas
que nos chegaram através de parttituras e foram gravados por musicistas de nosso tempo,
dificilmente deixara de favorecer esta conclusio.

Vejamos em qué a comparagio entre as cantigas “o cozezfe” e “Santa Maria, Strela
do dia” pode favorecer a compreensio dos métodos de apropriacdo da lirica trovadoresca
pelo rei. Se nas Cantigas de Santa Maria o que se pretendia fixar por meio do estribilho
eram os atributos marianos, o que atendia aos interesses do rei de Castela no que
concerne 2 sua politica religiosa, ja nas cantigas de escarnio e de maldizer o que se queria
fixar era o alvo da sétira, vinculando-o a um defeito ou a uma desonra.

Na cantiga que ora analisamos, o refrido fixa eficazmente a associagio da imagem
do coteife a covardia diante da luta. A par disto, as demais estrofes desenvolvem a ideia
estabelecida inicialmente, complementando-a com imagens que surpreendem mas que,
em ultima instancia, querem dizer a mesma coisa: na guerra, o cofeife ¢ covarde, inferior ao
cavaleiro nobre. O dltimo, ainda que ndo apare¢ca mencionado na cantiga, ali estd de
maneira sub-repticia. Isso nos mostra que, em cantigas como esta, a imagem do cavaleiro
vilao covarde e indolente estd em permanente relacdo dialégica com a imagem ideal do
cavaleiro nobre. Isto ¢, estabelece-se um didlogo entre o antiparadigma do cozeife e o
paradigma do nobre valoroso.

Na verdade, todos os modelos e antimodelos que sio construidos nesta produgao
trovadoresca estio em constante dialogo, inclusive os modelos de nobreza que
transgridem o ideal de cavalaria (por trai¢do, covardia, etc.), e que também sio sempre
contrapostos aos modelos ideais de nobreza, seja de maneira implicita ou explicita.
Dissemos “modelos ideais de nobreza” porque ndo hd um sé, mas muitos, conforme o
ponto de vista daquele que os constrdi. Assim, o nobre ideal de Afonso X pode
apresentar algumas nuangas (conforme o interesse régio) em relacdo ao “nobre ideal” de
um trovador-fidalgo — ainda que ambos se banhem no mesmo imaginario que preconiza
virtudes como a coragem, a honra, a fidelidade.

A questdo é que esses conceitos também sio arenas, palcos de um disputatio em

que competem as varias “entonacdes sociais”. O rei ird convocar o conceito de
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“fidelidade” para dar sustentacdo ao seu projeto centralizador, apropriando-se dele
conforme uma perspectiva que ¢ a de seus interesses especificos; ja um grupo de nobres
podera reivindicar o mesmo conceito para fortalecer um projeto diametralmente oposto,
como o de autonomia senhorial. Também entre os nobres as possibilidades de
apropriacdo se multiplicam, e ndo seria exagero dizer que o conceito de “fidelidade”
apresenta tantas entonac¢ées quanto o nimero de individuos que os emitem. Todas estas
entonagoes também estabelecem a sua propria relacio dialégica, o seu préprio dialogo,
ou, antes, o seu proprio disputatio no mundo das imagens cavaleirescas.

A cantiga “o coteife”, conforme o didlogo que estabelecemos entre ela e a cantiga
de Santa Maria “strela do dia”, também pode nos ajudar a compreender que um texto
artistico estd sempre em permanente interagdo nio apenas com o seu publico, mas
também com outros textos artisticos. Isso ocorre independente da vontade daquele que o
elabora. No caso, ha todo um conjunto de técnicas, de métodos de elaboragio, de
recursos de linguagem, de estruturas poéticas e musicais disponiveis, de estratégias de
apropriacdo do texto para ideologias e interesses diversos — enfim, ha todo um depésito
imaginario em que residem todas as experiéncias acumuladas.

As cantigas satiricas de Afonso X e as suas Cantigas de Santa Maria estio em
petfeita relagio dialdgica, da mesma forma que o rei profano estd em relagio dialdgica
com o rei sagrado — ou da mesma forma em que estdo em relagio dialdgica os varios
aspectos desdobrados da figura de “rei-sabio”. O refrdo, que rebaixa e delineia o defeito,
esta em dialogo com o refrido que enaltece, que desenha a virtude fixando o atributo que
se quer ressaltar. Ambos se servem da mesma técnica, ¢ da mesma possibilidade de se
apropriar do ritmo para cativar o publico, fazé-lo camplice do que se quer dizer. Ambos
se utilizam do mesmo conjunto de recursos ¢ possibilidades sonoras. Outrossim, também
estabelecem didlogo os diversos emissores e intérpretes da mesma cantiga. Esta se
transforma novamente em arena ou em palco para ideias e entonac¢Ges sociais, ainda que
seja um sé o suporte; ou se transforma em uma armadura que pode ser vestida por

muitos cavaleiros, o que em ultima instancia a transforma conforme o que vai dentro

dela, e para onde se dirige.
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Da mesma forma que ocorre em “o cofeife’, tais apropriagdes régias do escarnio
para uma inten¢do demarcadora do espago social sio comuns no cancioneiro. Isso fica
ainda mais claro nesta outra cantiga, onde o rei procura tracar um retrato dos cofeifes como

barbudos, ridiculos e mal trajados, embora sempre tentando imitar os cavaleiros nobres:

“Vi un coteife de mui gran granhon,
con seu perponto, mais non d’algodon
e con sas calgas velhas de branqueta.
E dix’eu logo: — Poilas guerras son,
ai, que coteife pera a carretal

Vi un coteife mao, va[a]di,

con seu perponto — nunca peior vi,

ca non quer Deus que s’el en outro meta.
E dix’eu: — Poi-las guerras|ja son i,

ai, que coteife pera a carreta

Viun coteife mal guisad’e vil,
con seu perponto todo de pavil
e o cordon d’ouro fal[so] por joeta,
e dix’eu: — Pois se vai o aguazil,
ai, que coteife pera a carreta”
(Afonso X; CV 62, CBN 479)

Aqui, ja ndo estamos mais diante de um escarnio com estribilho ou refrdo, embora
o ultimo verso (“ai, que cofeife pera a carreta”) seja recorrente, contribuindo para fixar a
imagem da inutilidade do cozesfe. Mais uma vez o rei satiriza a aparéncia do cavaleiro vildo,
além da sua falta de jeito mesmo para os servicos menos bélicos da carriagem (2* estrofe).
Cria-se o pretexto para zombar de sua intrusdo em uma categoria que nao ¢ sua, em um
sistema de costumes que procura ilegitimamente imitar. O perponto, contudo, ¢ de tecido
grosseiro — isto ¢, “non de algodon”. Mais adiante acrescenta-se ser este de “pavil” (fibra
de vegetal grosseira). O corddo é de ouro falso, denunciando a tentativa de imitar a
nobreza. Enfim, tudo é arremedo. Apenas a brangueta — tecido que era no final do século
XIII muito caro, por vir de fora — parece ser legitima. Ainda assim o rei procura
diminuir-lhe o valor anunciando que eram velhas e desgastadas (3* estrofe).

Além da critica ao vestuario, reaparece a referéncia pejorativa a barba longa do

coteife (“mui gran granhon”), ja discutida para a cantiga anterior. Também as referéncias a
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ma vontade do cofeife sao evidentes (“vi un coteife mao, va[a]di”). O rei ndo vé outro
remédio que o de recomendar ao agnazi/ — adiantado que dirigia os servicos da guerra —
que relegasse o cofeife “mal guisado e vil” para os servicos da “carreta”, onde nio va
atrapalhar a guerra. De qualquer maneira, o rei-sabio acabou revelando sem querer um
pouco da projecio social do cavaleiro vildo escarnecido: abastado o bastante para vestir-
se com tecido caro. Lidamos aqui, mas uma vez, com aquele contraponto inaudivel que o
poeta nao pode evitar: depreciando o seu objeto, di voz a ele.

Mostrat despeito em relacdo ao vildo que quer se vestit luxuosamente ou, inversamente,
desprezo pelo vildo que é descuidado no vestir — eis af duas estratégias discursivas que
remetem, por paradoxal que pareca, a uma mesma e unica gramatica interna, eivada de
intimos receios diante de um grupo social que a Historia ja comega a empurrar para cima, na
vida concreta e no universo simbélico. Ter a preocupacio com o que o vilio veste, seja bom
ou mau tecido, ¢ isto que é tudo. No primeiro caso, revela-se um medo com relagdo a uma
vilania que ja se revestiu de poder econdmico e que agora se acerca dos signos da nobreza, da
sua moda e indumentiria, dos seus sinais de prestigio. No segundo caso — mencionar
cavaleiros vilaos medianamente vestidos ou maltrapilhos — aqui surge sem que se saiba o
contraponto inaudivel: o cavaleiro vilao luxuosamente paramentado e de vestir extravagante
que se poe em contraste com o vildo mal vestido.

Dito de outra forma: quando um rei ou um nobre se preocupa em chamar atengio
para um vildo maltrapilho, é porque em algum outro ponto da rede social existe um vildo
muito bem vestido, que o acompanha como uma sombra e que se torna o verdadeiro
fantasma para a nobreza que se vé ameagada em sua posicio e identidade sociais. Ninguém
chama atencdo para o campongés vestido rusticamente, e ao mendigo ja basta a palavra para
que imaginemos um ser-humano maltrapilho que vagueia pelos cantos da cidade pedindo
esmolas. Mas a preocupagdo com o vestir vildo, eis af algo entranhado nos receios coletivos
da nobreza diante de setores da burguesia medieval que progridem socialmente e
enriquecem. Eis af o fio que conduz do dio a0 mais secreto znterdito aristocratico.

Tomemos agora o conjunto das cantigas rebaixadoras até aqui expostas. Em

algumas delas, as figuras populares escarnecidas pelo rei deixam entrever um razoavel
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grau de projecdo econdémico-social: o Joao Bolo das cantigas de D. Dinis tinha um rocim e
renda suficiente para pagar os servicos de um criado; os cozesfes de Afonso X vestiam-se
talvez com panos caros, e o funcionario da fazenda real enriquecera ilicitamente. Em duas
delas vemos a atuagdo, a seu tempo ridicularizada, dos cofeifes nas lutas da Reconquista.
Em uma sociedade guerreira como a medieval, a atuacdo bélica sempre vem
acompanhada de prestigio social.

Se juntarmos as duas observagoes anteriores, veremos que nio ¢ despropositada a
prevencdao que alguns nobres voltam contra os cavaleiros vilaos. Alguns destes ultimos
podiam atingir uma posicio econdémica bem mais comoda que a de muitos infances, € o
prestigio correspondente. Na corte, como veremos oportunamente, eles tiveram também
seu espaco: alguns se tornaram mais hdbeis que os fidalgos na arte trovadoresca, o que
decerto gerou reacGes correspondentes. Por outro lado, o rei parece preocupado em
assegurar um certo limite para essa projecio das figuras populares em sua corte,
impondo-se como “demarcador social”. Aqui, no desprezo ao cavaleiro vildo, ele se
alinha a nobreza tradicional, compondo cantigas similares a boa parte daquelas que os
trovadores-fidalgos voltavam contra os grupos sociais que os ameagavam.

Por outro lado, vimos que o projeto centralizador dos monarcas ibéricos também
gerava confrontos eventuais com um outro projeto centralizador: o da Igreja Romana.
Contudo, o choque contra os poderes eclesidsticos nao se dava apenas ao nivel das
grandes autoridades da Igreja. Podia se dar também em instancias menores. Neste caso, o
rei podia langar mao do mesmo tipo de “demarcagio social” que examinamos atras, mas
agora a voltando contra membros do clero. E o que ocorre nesta cantiga obscena de

Afonso X, que tem como alvo o Deido de Cadis:

“Ao daian de Cilez eu achei

livros que lhe levavan d’aloguer

¢ 0 que os tragia preguntei

por eles, e respondeu-m’el — Senher,
con estes livros que vo6s veedes dous
e conos outros que el ten dos sous,
fod’el per eles quanto foder quer.

E ainda vos end’eu mais direi:
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macat no leito muitas [el ouver],
por quanto en sa fazenda [ben)] sei,
conos livros que ten, non a molher
a que non faga que semelhen grous
0s cotvos e as aguias babous,

per forga de foder, se x’el quiser.

Ca non a mais, na arte de foder

do que [¢] nos livros que el ten jaz;
e el a tal sabor de os leer,

que nunca noite nen dia al faz;

e sabe d’ arte do foder tan ben,
que conos seus livros d” artes que
fod’ el as mouras cada que lhi praz.

E mais vos contarei de seu saber,
que conos livros que el ten |[i] faz:
manda-os ante si todos trager,

e pois que fode per eles assaz,

se molher acha que o demo ten,
assi a fode per arte e per sen,

que saca dela o dema malvaz.

E, con tod’esto, ainda faz al
conos livros que ten, por boa fé:
se acha molher que aja [o] mal
deste fogo que de Sam Margal é,
assi [a] vai per foder encantar
que, fodendo, lhi faz ben semelhar
que ¢ geada ou nev’ e non al.”
(Afonso X; CV 76, CBN 493)

A entender pela cantiga, o Dedo de Cadis ¢ acusado de fazer amor pelos livros —
isto ¢, livros de magia a partir dos quais conseguia as mulheres que desejava. Logo de
saida, portanto, o Rei Sabio acusa seu oponente clérigo de devassiddo e feitigaria.
Novamente, o vocabulario da composicio pode nos dizer muito sobre o autor e seus
ouvintes, bem como sobre o meio sociocultural em que ela foi produzida — sobretudo se
entrecruzarmos a avaliagdio desse vocabulario com uma avaliagio sobre os principais
elementos envolvidos no processo de comunica¢io da cantiga (“emissor” e “receptor”,
mas no caso também os “alvos” 6bvios e ocultos do escarnio).

Imediatamente, se nota um vocabulario chulo, exposto sem nenhuma hesitagao

ou pudor. A cantiga é, alids, uma das mais obscenas do cancioneiro. Divertidamente, o
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narrador régio se oculta na poesia a partir do 4° verso. Alijando de sua responsabilidade a
pornografia da composicio, transfere-a para um outro: o alcoviteiro do Dedo, que lhe
levava os tais livtos. Remete o vocabulario, desta forma, ao préprio ambito do Deido e
seu privado — maneira habil de, logo de pronto, associa-los a um discurso pornografico
bem distanciado das prédicas dominicais.

Esse ¢ o primeiro aspecto de que o rei lanca mido para desmoralizar o seu
desafeto: mostra-nos um dedo que, a sombra do discurso religioso devocional,
movimenta-se em um universo de luxuria e devassidio (o verbo “foder”, por exemplo, é
citado sete vezes em um total de cinco estrofes). A critica ¢ obviamente a hipocrisia
eclesiastica, a um discurso que proclama a castidade e ndo a pratical. Alids, em outra
cantiga o Rei Sabio continua nesta linha de detratagdes, entdo acusando o mesmo Dedo
de viver secretamente amancebado e de possuir muitas barregis (CBN 459).

Se considerarmos que o emissor destas cantigas ¢ esse rei que transita livremente
por entre o sagrado e o profano — mas sem esconder sua dupla natureza, antes
proclamando-a — veremos que a dissimulacio retratada no Dedo de Cadis assume
tonalidades que invadem o espectro da covardia e da falsidade. E preciso ainda, mais uma
vez, avangar no vocabulario satirico da cantiga. A parte as obscenidades, que remetem ao
clima de permissividade do ambiente trovadoresco, as alusdes a feiticaria e aos
encantamentos, e até mesmo a certos simbolos como os corvos, falam-nos de uma
sociedade cristd ainda bastante impregnada de praticas encantatérias e pagas.

Voltar contra um homem da Igreja a acusa¢do de praticas de feiticaria quer dizer
muito: busca-se desmoralizar o meio eclesidstico em um ponto caro ao seu discurso; os
seus dignitarios sdo questionados precisamente no aspecto da sacralidade, ou da

legitimidade para lidar com o sacro’. Para este propodsito, o Rei Sabio ironicamente

© As leis canobnicas sobtre o celibato eclesidstico sdo recorrentemente repetidas a partir da segunda metade do
século XII (concilios de Valladolid de 1143 e de 1155). Além disto, datam da segunda metade do século XIII
algumas prescricdes das hierarquias eclesidsticas hispanicas contra a concubinagem de clérigos (Synodicom
Hispanum. 1982. p.12).

7 No mesmo século XIII, emerge nas hierarquias hispanicas a preocupagio de registrar prescricoes contra a
pratica de artes mdgicas, encantamentos e sortilégios (ver Synodicom Hispanum. p.22, 23, 27, 28). Neste contexto,
a satira régia assume mais uma vez o aspecto de critica a hipocrisia e falsidade de alguns eclesiasticos.
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ridiculariza na 4* estrofe os métodos de exorcismo do Dedo (“se molher acha que o demo
ten, / assi a fode per arte e per sen, / que saca dela o demo malvaz.”). Fica implicita a
ma-fé e o embuste presentes nas praticas exorcistas do clérigo. Ainda mais grave ¢é a
alusdo as relagdes entre o Dedo e o Demo, a parte a sua devassidao.

Esta interrelacdo entre a “feiticaria” e a sexualidade desviada ou desenfreada é por
sinal reveladora. Trata-se de uma combinacio recorrente em diversas sociedades
ocidentais, onde com frequéncia a feiticaria “se inscreve em um sistema de
correspondéncias associando-se ao mal e a impureza, a obscenidade, a sexualidade
liberada de sua codificacio social, e, de um certo modo, a liberdade louca, a do ‘asno
selvagem’ ou do monstro se entregando aos ajuntamentos demoniacos” (BALANDIER,
1982. p.45). Esta dltima nuanca ndo poderia faltar a palheta com que o monarca vai
pintando a imagem invertida do Dedo. E preciso encontrar para ele um “ajuntamento
demoniaco”, algo que, mais do que um mero bestialismo, horrorize a ponto de engajar
toda a sociedade na depreciacio do clérigo devasso. Precisamente, o verso 21 assinala as
relacbes do Dedo com diversas mouras (“fod’el as mouras cada que lhi praz”). Se nos
reportarmos ao contexto da Reconquista, a acusa¢io a um homem da Igreja de se
relacionar com mouras ¢ tio demolidora quanto as anteriores. Nao se poderia produzir
“ajuntamento” mais demoniaco: com ele, o Dedo exercita a sua sexualidade desenfreada
40 mesmo tempo em que trai a sua Igreja e a sua gente. Completa-se a triade principal de
acusagOes: feiticaria, devassido, infidelidade. A perversio deve se mostrar total.

[ preciso talvez recuperar um pouco da mentalidade medieval, tio rica de
contrastes, para se compreender como um rei sabio, admirador da cultura arabe em
outros momentos, lanca agora mio da depreciacio ao mouro para denegrir frontalmente
o seu desafeto politico. Na verdade, nio ¢é qualquer dos elementos isolados o que
deprecia, mas a sua combinagdo. Somente juntos — a feiticaria paga, a sexualidade
desenfreada, e a coabitagio com o mouro — e reunidos na figura de um clérigo
importante, ¢ que se produz o “ajuntamento demonfaco”, arquétipo para a “perversdo

total”. Com este arquétipo, o alvo inconfessado da cantiga transfere-se a um circuito
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maior inscrito no universo eclesiastico, estendendo-se para muito além do clérigo
escarnido (o alvo diteto).

Dirfamos ainda que, ao nos oferecer o contramodelo do Dedo de Cadis, e por
contraste o modelo ideal do eclesiastico que se ativesse a esfera do sagrado, o rei estd aqui
como que demarcando um espaco funcional para a Igreja e seus membros. Afinal, a
motivagao inicial para a depreciacio que o monarca move contra o Dedo associa-se a um
endereco certo: a interferéncia do clero nos assuntos seculares.

O outro lado desta demarcacido interfuncional pela via poética, territério de
entreditos e interditos que se expressam por enigmas ambiguos e por violentas reacGes
através do verso, ¢ um medo intimo e inconsciente, verdadeiro panico régio diante de um
outro poder que, nestes séculos de reforma eclesidstica e de interferéncia da Igreja no
temporal, ameaca tomar espacos da realeza. A sombra do dito régio, metafora em que
deprecia a figura individual do eclesidstico adverso, vem acompanhada pelo seu entredito, a
expressdo das tensdes decorrentes do entrechoque entre os dois poderes, e do seu
interdito, a inseguranca régia diante de um poder centralizado em Roma e que se opde ao
seu, um poder que humilha e excomunga reis e imperadores, que controla o acesso ao
titulo imperial, que tece na esteira dos séculos uma malha de interdependéncias e poderes
auténoma em relagdo aquelas que se amarram em torno do monarca. Quanto maiores as
pretensoes centralizadoras, mais a Igreja o assombra, ¢ mais desabrocham as tentativas
régias de demarcagio interfuncional dentro dos quadros do reino.

Claro esta que tudo isto — a tentativa de reter a igreja em um campo
funcionalmente bem demarcado — se processa sobretudo na esfera do simbolico. Nio
quer dizer que na concretude social ndo haja exceg¢Ges inclusive sancionadas pelo rei. As
ordens militares, que circulam ndo propriamente entre o sagrado e o profano, mas entre
as funcées dos oratores e bellatores, constituem-se obviamente em um capitulo a parte, ja
que acrescentam a sua funcdo religiosa uma atuacdo ao mesmo tempo guerreira e
colonizadora.

O que explica a plena aceitagdo pelos monarcas de Castela e Portugal destas

ordens militares que, de certo modo, também atuavam quase tio trifuncionalmente como
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a imagem régia, é que elas foram imprescindiveis para a Reconquista. Eram uma das
poucas alternativas a inexisténcia de um exército regular dependente da coroa (FRANCO,
1990, p.180). Mas nem por isso deixaram de gerar atritos com as monarquias ibéricas Na
cantiga “Perdud’ ¢ Amor con el-Rei” (CBN 1525), Gil Peres Conde menciona essa
questdo na ultima estrofe: “Direi-vos eu u o busquei (0 amor ao rel) / antrlestes freires
tempreiros,/ ca ja os espitaleiros/ por Amor non preguntare”.

Também ndo quer dizer que ndo fizesse parte do imaginario difundido pelos
monarcas centralizadores — além da imagem do rei guerreiro que era santo, como um
Fernando IIT de Castela — a representacio do santo que era guerreiro. Como a do
Santiago a cavalo com uma espada na mio direita, que pode ser vista em um timpano
medieval hoje no interior da Catedral de Compostela.

Em todo o caso, a imagem do Santiago Matamouros sempre foi proveitosamente
apropriada pelos monarcas ibéricos. Na Crinica Geral de Espanba de 1344, capitulo CCLII
(CINTRA, 1951) o apéstolo é posto como um interlocutor do Rei Ramiro, vindo com ele
fazer um pacto durante o sonho, algo a semelhanca do episédio biblico em que Deus
aparece a Salomdo. B certo que, quando comegou a se pronunciar um dominio
hegemonico do culto apostélico de Santiago pela Igreja Romana, o rei de Castela tratou
logo de dar inicio a elaboracio do modelo alternativo da Virgem afonsina, o que se
concretizou na produgio das Cantigas de Santa Maria®.

Mas, retornando a satira régia contra o Defdo, esta parece sugerir a Igreja
(institui¢do) limites bem definidos, expostos claramente perante toda a sociedade. Assim,
a cantiga sobre a devassidio do Dedo de Cadis assume no universo satirico uma fungio
de demarcagio social ou institucional, sobretudo se considerarmos sua relagio com o
publico, ja que ela é cantada para uma diversificada plateia que frequenta o Pago. Na

outra cantiga contra o Deao (CBN 459), inclusive, fica clara a pretensao de se atingir o

8 Uma cantiga que testemunha a valorizacdo do culto alternativo a Santa Matia, em detrimento do culto da
Igreja oficial, ¢ aquela em que a Virgem intercede a favor de um clérigo ignorante contra um bispo erudito. Diz
a epigrafe da cantiga: “esta é como santa maria ameacou o bispo que descomungou o clérigo que non sabia
dizer outra missa senon a sua” (AFONSO X. a7 p.38-140).
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publico fazendo-o parceiro da zombaria. Um sonoro e musical refrdo segue cada estrofe,

pronto a seduzir pelo ritmo:

““Penhoremos o daian
na cadela. polo, can”

Pois que me foi el furtar
meu podengu’ e mi o negar;
e, quant’ ¢ a meu cuidar,
estes penhos pesar-lh’an:

ca o quer’ eu penhorar

na cadela, polo can.

Penhoremos o daian
na cadela, polo can.

(etc ...)

A forma é um wilancico simples, do tipo virelai, onde um refrio de dois versos ¢é
enunciado e passa a compor o final das estrofes seguintes. Conforme vimos, quanto mais
sonoro e marcante, quanto mais passivel de ficar retido na memoria do espectador, mais
o refrdo oferece ao trovador a oportunidade de cooptar seu publico e torni-lo um
“multiplicador” de sua propria satira. Doravante, irdo canta-la pelas ruas, pelas tabernas e
casas de jogo. Quem sabe, alguém até ira sussurra-la durante a propria missa rezada pelo
Deio.

Mas ainda hd mais. Este tipo de vilancico, onde o tema poético é apresentado no
refrdo inicial e desenvolvido nas estrofes seguintes (além da repeti¢do ao final de cada
uma delas), presta-se a multiplas variagdes. Chamava-se a esta pratica de glsa, e consistia
em compor novas estrofes para o mesmo refrido. Neste caso, o refrdo passava a chamar-
se mofe (tema), ¢ podia dar origem a novas cantigas. Isso quer dizer que, além de cooptar
seu publico como reprodutor e divulgador da cantiga satirica, o trovador podia almejar
torna-lo um cocriador, estimulando-o a criar novos versos depreciativos a partir das
estrofes originais.

Desta forma, a partir de um simples e eficaz refrao, a satira multiplicava-se por
cem, e os poetas escarniadores transbordavam de seu autor original em cada ouvinte que

pudesse se tornar um co-poeta em potencial. Autor e publico tornavam-se, por assim
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dizer, uma coisa s6. Ou, em outro ambito, pode se dizer que recursos poéticos desta
ordem permitiam fazer do ouvinte um poeta ao nivel da imagem percebida, da imagem
recriada, para dar origem a escarnios multiplos. Aqui, a lan¢a régia multiplicava-se em mil
outras que se voltavam contra os adversarios do rei-trovador, ou mesmo contra novos
adversarios que a ocasido oferecesse.

A “cantiga contra o Dedo” aparece desta forma como uma lan¢a de mil pontas. A
tentagdao de fustigar com o verso ressurge em cada ouvinte, ressonante em cada recanto
social, e o poeta original pode regozijar de satisfacdo. Seja para ver sua cantiga
reproduzida ou recriada, € o itresistivel desejo de acompanhar o ritmo, de fazer eco, que
o rei-trovador procura aprisionar em sua plateia. Fazé-la camplice, primeiro com a voz,
os pés e as maos; depois, por fim, com a prépria alma — tal parece ser a intencio do
monarca. Ou, mesmo que se conserve em siléncio, o ouvinte se torna cimplice —
quando nio voluntariamente, pelo menos com a cadéncia de seu préprio corpo, que
imperceptivelmente o conduz a reter o compasso, o fritmo, o verso satirico ja
decodificado na meméria de suas proprias células. O “refrao” é a forma ideal para uma
cantiga que se quer ressonante em todos os ouvidos; e a partir da qual — comandando a
multidio de gargalhadas por ela provocadas — o rei estende o seu senhorio para o

préptio riso.

ABSTRACT:

The subject of this article is to discuss the relations between Poetry and Power in the troubadour-s practice,
examining the political and social tensions of the medieval Iberian society in the context of the reign of Afonso X of
Castela. The resources chosen for identification and analysis of social tensions, and its treatment by the kingdom
power, are the satirical chants created by Afonso X, king of Castela in the XIII century that was also a great
troubadour.
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