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A RODA DA ESCRITURA EM A HORA DA ESTRELA, DE CLARICE LIS-
PECTOR: UMA ENGRENAGEM COMPLEXA

Joio Panlo Vicente Prilla”

RESUMO: Este artigo propoe uma breve analise da novela A hora da estrela, de Clarice Lispector, a luz da teoria
genética denominada roda da escritura, elaborada por Philippe Willemart (2009), discutindo cada uma das suas
quatro instancias — escritor, seripfor, narrador e autor — e observando como cada uma delas ¢é apresentada na
narrativa. A escolha da referida obra literaria justifica-se pelo fato de que ela contempla “uma historia escrita
dentro da histéria”, onde a autora cria um narrador (Rodrigo S. M., que também ¢ escritor) com a finalidade de
nao ser percebida. Considerando a natureza singular da obra, o que inclui o fato da autora — figura marcante da
literatura brasileira — revelar-se inimeras vezes na voz do narrador, e ambos serem escritor e seripfor, um estudo
da sua roda da escritura acaba nos apontando para a complexidade e o dinamismo estabelecidos pelo movimento
de suas quatro instancias. Para além, esse estudo podera oferecer contribui¢Ses para a fortuna critica da obra
de Clarice Lispector, bem como ao campo de investigagdes da Critica Genética e dos processos de criagdo
artistica na contemporaneidade, em especial aqueles que tém como objeto de analise a roda da escritura ou uma
de suas quatro instancias em uma determinada narrativa literaria.

PALLAVRAS-CHAVE: A hora da estrela. Clarice Lispector. Roda da escritura.

A culpa é minha ou A hora da estrela ou Ela que se arranje ou...

No pequeno texto de apresentagao assinado por José Castello — jornalista, escritor,
ensaista, critico literario, mestre em Comunicagao pela Universidade Federal do Rio de Ja-
neiro, apreciador e investigador da obra de Clarice Lispector, que ha anos vem trabalhando
a obra da escritora sob a perspectiva da bruxaria e da filosofia (MAGIOLI, 2015) — e contido
nas orelhas de A hora da estrela (1* edigao da Editora Rocco), constata-se alguns apontamentos
interessantes e pertinentes a reflexdo pretendida por este trabalho. Castello comega afit-
mando que a referida obra ¢ diferente de todas as narrativas lispectorianas publicadas até
entdo, caracterizadas, nas palavras do critico, pela “inflexdo intimista”. De acordo com o
resenhista, a historia protagonizada por Macabéa ¢ um “salto na extroversio” que se afasta
dessa inflexdo intimista e “desafia a realidade”, culminando no livro mais aclamado e surpre-
endente que Lispector escreveu. Acrescenta-se, aqui, que esta talvez seja uma das obras mais
enigmaticas e complexas do Modernismo literario brasileiro e da literatura em lingua portu-
guesa — tendo em vista o profundo teor plurissignificativo e o extenso rol de literariedades
que a qualificam, os quais fomentam um amplo leque de leituras e possibilidades. Tal leque
torna o debate em torno dessa narrativa sempre atual e instigador, adjetivos que contribuem
para a imortaliza¢ao da criagao e da criadora — entidades de dificil dissociagao quando se

discute Clarice Lispector e A hora da estrela, ou vice-versa.

* Doutorando em Literatura e Critica Literaria pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (Puc-SP).
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Dada a natureza singular dessa obra — intimista e introspectiva — bem como da vida de
sua autora, seu discurso, sua linguagem, seu comportamento, suas atitudes e convicgoes,
pode-se dizer que as fronteiras do real e do ficcional invadem uma a outra constantemente
ao longo dessa narrativa. Em outras palavras, nao ¢ possivel falar ou discutir Clarice Lispector
sem adentrar em A hora da estrela, assim como um debate sobre essa obra sempre encontrara,
mesmo que por uma fresta mindscula ou pela figura do narrador — batizado Rodrigo S. M. —
o discurso, as conviccoes, a esséncia humana e literaria da escritora. Criacao e criadora aca-
bam estabelecendo uma relagdo de interdependéncia, revelando-se como uma unidade icas-
tica, fenémeno raro na prosa literaria brasileira.

Sobre o narrador Rodrigo S. M., e ainda de acordo com o texto de Castello presente
na orelha da contracapa do exemplar em questao, “Clarice cria até um falso autor para seu
livro, [...] mas nem assim consegue se esconder”. E é no plano da narragao digressiva de
Rodrigo S. M., quando este se afasta da personagem Macabéa e se aproxima de Clarice Lis-
pector, que o presente artigo encontrara seu territorio para uma breve analise, a fim de al-
cangar seu objetivo precipuo: localizar as quatro instancias da roda da escritura (WILLEMART,
2009) — escritor, seriptor, narrador e autor — na referida novela (enquanto escritura final).

A primeira vista, a narrativa de A hora da estrela parece ser facil de se assimilar ou de se
apreender. Entretanto, logo nas primeiras paginas, o leitor se depara com uma narrativa que
vai se revelando, gradualmente, complexa e de uma inovagao estilistica pouco comum na
literatura brasileira. O fio condutor desse romance, pertencente a terceira geracao da prosa
modernista brasileira, que é narrado por Rodrigo S. M. em pouco menos de 90 paginas, apa-
rentemente é simples: trata-se da historia da nordestina Macabéa, uma mulher miseravel, de
19 anos de idade, que mal tem consciéncia de existir. Apés perder uma velha tia — o seu tnico
elo com o mundo — deixa Alagoas, sua terra natal, e migra para o Rio de Janeiro, onde divide
um quarto com outras quatro mogas, consegue um emprego de datilografa e passa seu tempo
ouvindo a Radio Rel6gio. Em dado momento da histéria, Macabéa apaixona-se pelo ardiloso
e mau-carater Olimpico de Jesus, nordestino da Paraiba que também se mudou do Nordeste
para o Rio de Janeiro, onde exerce a funcao de metalirgico. Os dois comegam a namorat,
mas pouco tempo depois, Olimpico se interessa por Gloria, colega de trabalho de Macabéa,
logo consumando a trai¢ao. Desesperada, Macabéa recorre a uma cartomante — madama
Carlota — que lhe prevé um futuro brilhante e promissor, nada parecido com aquilo que,
efetivamente, lhe esperava.

Entretanto, além do enredo mencionado no paragrafo anterior, ha duas outras manei-

ras de se ler A hora da estrela. A segunda maneira pode ser compreendida a partir do momento
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em que o narrador, Rodrigo S. M., andando pela rua, capta o olhar de desespero de uma
jovem nordestina no meio da multidio. E nesse momento que nasce Macabéa, personagem
que representa a miséria inerente a autora, ao narrador, ao seriptor, ao escritor, ao leitor e a
todas as pessoas. O vinculo entre Rodrigo S. M. e Macabéa ¢ peculiar, assemelhando-se a
uma relaciao de amor e 6dio, uma vez que ele nos conta a vida dessa moga como tentativa de
se livrar da sensagdo de mal-estar que ela representa e que o contagiava, 20 mesmo tempo
em que se compadece e se revolta, inclusive sentindo-se culpado por possuir um padrao
socioeconomico mais elevado que o da nordestina e da maioria da populagido marginalizada.

Assim, Rodrigo S. M. acaba instituindo um jogo de alteridade na narrativa, quando
propoe que o leitor também se coloque no lugar do outro para experimentar as sensagoes
vivenciadas por Macabéa, especialmente a miséria — no sentido mais amplo da palavra — que
a caracterizava, e perceber que qualquer individuo podera encontra-la em seu amago, pois
ela é inerente a todos nés. Nesse sentido, A hora da estrela e as demais produgdes da prosa da
terceira geracdo modernista (como Grande Sertao: 1 eredas, de Joao Guimaraes Rosa, e também
os romances e contos de Lygia Fagundes Telles) ndo visaram somente denunciar as mazelas
sociais e ou dar visibilidade as classes ou grupos marginalizados, como de praxe na fase an-
terior do modernismo brasileiro, mas, além disso, induzir ou oferecer ao leitor uma epifania,
uma revelacao, ainda que despertada por um mal-estar ou por um estranhamento — como
ocorre no titulo lispectoriano que vem embasando esta discussao.

Um terceiro possivel enredo de se conceber é aquele em que o narrador Rodrigo S. M.
se revela tao fundamental quanto a personagem Macabéa, dividindo, de certo modo, o pro-
tagonismo com a moga e constituindo-se em uma entidade narrativa essencial a historia por
ele contada. Nesse terceiro enredo possivel, Rodrigo S. M., além de contar a historia de Ma-
cabéa, faz digressoes sobre a literatura e o oficio do escritor, estabelecendo uma interessante
critica metalinguistica quando discute o papel da literatura e o processo de criagao literaria; a
limitagao da literatura diante da busca existencial; o poder da palavra; os modismos, tendén-
cias ou uma originalidade duvidosa que acabam descaracterizando as obras literarias de al-
guns escritores; a busca obsessiva por um rigor formal; entre outros inumeros exemplos que
podemos encontrar ao longo da leitura de A hora da estrela. Corroborando com esse terceiro
enredo, e dialogando com os outros dois, Clarisse Fukelman (1991) faz o seguinte registro:

Escrever o livro, escrever Macabéa e, sobretudo, escrever a si mesmo, eis o grande
desafio. Dessa proposta cria a dramaticidade da narrativa, pois a escrita envolve
multiplas e complexas relacoes: entre escritor e seu texto, entre escritor e seu pu-
blico, entre escritor e esta personagem tao distante de seu universo. A linguagem,
moeda de comunicag¢io entre os homens, ganha foros de personagem. E perso-

nagem em crise. Emergem indagacdes: a palavra que se usa expressa o que se é
verdadeiramente? é a linguagem que funda a realidade? a palavra distancia ou
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aproxima pessoas? dispor da palavra ¢ um dom ou uma maldi¢do? que palavra
cabe a0 artista contemporaneo? que palavra se adequa ao escritor terceiromun-
dista para falar de um Brasil miseravel? que papel se espera do artista? (FUKEL-
MAN, 1991, p. 9-10)

Essas trés concepgoes de enredos de A hora da estrela se entrecruzam e se interligam
durante toda a narrativa, sio interdependentes, nao sendo possivel suas dissociagdes ou ex-
clusdes. Em sintese, o primeiro enredo diz respeito a trajetoria de Macabéa; o segundo, as
reflexdes/descri¢oes que o narrador Rodrigo S. M. langa sobre Macabéa, convidando o leitor
a provar as sensagoes e a miséria experimentada pela moga; e a terceira, o soliléquio metalin-
guistico que Rodrigo S. M. — narrador, escritor, serjptor e autor — estabelece sobre o campo
literario, suas problematicas e implicacGes, numa perspectiva quase mistica-filos6fica-exis-

tencial.

Nem o Lamento de um blue, nem um Assovio no vento escuro: um mistério chamado
Clarice

Clarice Lispector é um icone. Nao somente pela riqueza de sua produgio literaria, ou
pelo que esta representa ou significa no panorama literario brasileiro ou na literatura de lingua
portuguesa, mas pela mulher de personalidade e convicgdes marcantes que continua influen-
ciando geracOes e conquistando novas legides de leitores e admiradores. Mais do que icOnica,
Clarice Lispector ¢ um mistério. E por ser mistério que permanece e instiga, tanto no plano
de criadora quanto no plano de suas criagoes, torna-se imortal.

Filha de imigrantes judeus, Clarice Lispector nasceu em 10 de dezembro de 1920 em
Tchetchelnik, Ucrania. Em 1922, seus pais migraram para o Brasil, terra que considerava
como sua verdadeira patria. Em 1924, ap6s um breve perfodo em Maceid, a familia mudou-
se para o Recife, onde iniciou seus estudos. Por volta dos oito anos, Clarice perdeu sua mae.
Trés anos depois, a familia mudou-se para o Rio de Janeiro. Lispector teve uma infancia de
privagdes, marcada pela dificuldade de adaptaciao da familia no Brasil e pela morte precoce
da mae. Em 1939, ingressou na Faculdade de Direito, publicando no ano seguinte seu pri-
meiro conto, “Triunfo”, na revista Pan. Formou-se em 1943 ¢, nesse mesmo ano, casou-se
com o diplomata Maury Gurgel Valente, com que viveu na Suica e nos Estados Unidos. Em
1943, publicou seu primeiro romance, Perto do coragao selvagem, obra que lhe concedeu o Pre-
mio Graga Aranha, da Academia Brasileira de Letras, no ano seguinte. Além de dedicar-se a
escrita para o publico adulto, escreveu muitas obras para o publico infantojuvenil (MOSER,

2017).
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Dividida entre a vida doméstica e as ambig¢oes literarias, separa-se de seu marido em
1959 e volta para o Rio de Janeiro com seus dois filhos. No ano seguinte, publica seu primeiro
livro de contos, Lagos de familia. Mae solteira numa época em que o divorcio nio era legalizado
no Brasil, ela batalhou para sobreviver. Escrevia cronicas em jornais e revistas, e até colunas
femininas, dando dicas de moda e etiqueta para damas leitoras da sociedade carioca. Enfren-
tava angustia e soliddo e amargava, apesar do prestigio junto aos criticos, a tacha de “autora

dificil” — o que nem sempre lhe garantiu acesso as editoras. Fukelman (1991) escreve que

Ela tinha consciéncia de sua diferenca. Desde pequena, ao ver recusadas as hist6-
rias que mandava para um jornal de Recife, pressentia que era porque nenhuma
“contava os fatos necessarios a uma historia”, nenhuma relatava um aconteci-
mento. Sabia também, ja adulta, que poderia tornar mais “atraente” o seu texto se
usasse, “‘por exemplo, algumas das coisas que emolduram uma vida ou uma coisa
ou romance ou um personagem” (FUKELMAN, 1991, p. 5)

Em 1967, um cigarro provoca um grande incéndio em sua casa e Clarice fica grave-
mente ferida, correndo risco inclusive de ter sua mao direita amputada — daf a explicagao
para sua caligrafia tremulada, uma de suas principais marcas. Porém, apos se recuperar, con-
tinua com sua carreira literaria publicando diversos livros. Publica em 1977 seu dltimo livro,
A hora da estrela, vindo a ser internada pouco tempo depois com cancer em um dos ovarios.
A escritora faleceu no dia 9 de dezembro do mesmo ano, um dia antes de seu aniversario de
57 anos (MOSER, 2017).

E referéncia, de uma unanimidade que inclusive ganhou homenagens por parte de
literatos e de outros artistas. Inspirou Caetano Veloso (1968) a compor uma cangio, batizada
Clarice:

Ha muita gente

Apagada pelo tempo

Nos papéis desta lembranga
Que tao pouca me ficou
Igrejas brancas

Luas claras nas Varandas
Jardins de sonho e cirandas
Foguetes claros no ar

Que mistério tem Clarice
Que mistério tem Clarice

Pra guardar-se assim tao firme, no coragio

(VELOSO, 1968)

Ja Carlos Drummond de Andrade, que manteve com Clarice Lispector uma “amizade
duradoura e mutua na admira¢ao” (NOLASCO, 2008, p. 237), escreveu em 9 de dezembro

de 1977, por ocasido da morte da amiga, um poema intitulado V7sao de Clarice Lispector:

Clarice,
veio de um mistério, partiu para outro.
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Ficamos sem saber a esséncia do mistério.
Ou o mistério nio era essencial,
era Clarice viajando nele.

Era Clarice bulindo no fundo mais fundo,
onde a palavra parece encontrar
sua razdo de set, e retratar o homem.

O que Clarice disse, o que Clarice

viveu por nés em forma de historia

em forma de sonho de histéria

em forma de sonho de sonho de histéria

(no meio havia uma barata

ou um anjor)

ndo sabemos repetir nem inventar.

Sio coisas, sao joias particulares de Clarice
que usamos de empréstimo, ela dona de tudo.
(ANDRADE, 2014, p. 71-72)

José Castello, especialista em Clarice Lispector, afirma que a escritora ¢, ao lado de
Fernando Pessoa, o grande génio da literatura em lingua portuguesa (MAGIOLI, 2015). Ben-
jamin Moser (2017), por sua vez, escreve na biografia de Clarice que, se hoje ela ¢ uma figura
mitica das letras brasileiras — bela, misteriosa e brilhante —, sua vida foi recheada de percalcos
que a tornam mais complexa do que mostra a imagem oficial.

Em sintese, o leitor até pode se aproximar da esfinge Clarice Lispector e ter uma reve-
lagao particular. O mistério, entretanto, prevalecera. Esta é a esséncia de si e de sua obra —e

0 que a inscreve em um projeto para a posteridade, e ainda depois.

As quatro instancias da roda da escritura no Registro dos fatos antecedentes (ou na
Historia Iacrimogénica de cordel..)

O manuscrito é o objeto por exceléncia da Critica Genética (WILLEMART, 1999).
Entretanto, os estudos genéticos — um campo cientifico relativamente recente e em franca
profusdo académica — apresentam-se, cada vez mais, interdisciplinares (SALLES, 1998).
Nesse sentido, muitos pesquisadores levantaram algumas discussoes acerca da natureza da
Critica Genética e seu objeto de pesquisa, sua teoria e sua metodologia, ampliando as possi-
bilidades de investigagao para além da escritura literaria, do manuscrito, da rasura e da mar-
ginalia.

Para Ferrer (2002) a Critica Genética devera ser “transdisciplinar, transartistica e tran-
semiobtica ou deixara de existit”. Logo, outros estudos dos processos de criagao artistica apro-
priaram-se do quadro tedrico-metodolégico da Critica Genética: musica, pintura, danga, es-
cultura, teatro, arquitetura etc. H4 um debate, inclusive, em torno da nomenclatura desse
campo de estudos, visto seu carater interdisciplinar que possibilita a investigacao da génese

em diferentes processos artisticos, nao somente na literatura.
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Ha de se considerar, também, que o pesquisador, o critico genético ou estudioso dos
processos de criagao assuma os pressupostos do novo paradigma do pensamento sistémico
— a complexidade, a instabilidade e a intersubjetividade (ESTEVES, 2002) — pensando para
além de seu objeto. Com isso, ¢ mais conveniente falar, na contemporaneidade, a expressao
estudo dos processos de criagao em detrimento da denominacao Critica Genética — sendo esta tltima
o aporte tedrico-metodolégico fundamental para tais estudos. O manuscrito continua sendo
o objeto por exceléncia da Critica Genética, entretanto perde seu carater de exclusividade,
dividindo espaco com outros objetos e maneiras de se analisar e investigar 0 processo cria-
tivo.

Para a andlise pretendida por este artigo, nao serao utilizados os manuscritos de A hora
da estrela, localizados no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro. Trata-se de um estudo
que tem pot seu objeto a referida obra de Clarice Lispector, fundamentado naquilo que Phi-
lippe Willemart — precursor dos estudos da Critica Genética no Brasil — denominou roda da
escritura, a qual possui quatro instancias: “‘escritor, serjpfor, narrador e autor, cada uma situada

no angulo de um quadrado inserido em uma roda” (WILLEMART, 2009, p. 38).

Figura 01: A 7oda da escritura

Escritor Scriptor
A

Autor Narrador

Fonte: WILLEMART, 2009, p. 38

As quatro instancias presentes na roda da escritura operam com a mesma importancia e
forca e agem em um movimento circular constante, com a finalidade da construgao da obra
literaria.

Tendo por base a figura elaborada por Willemart (2009), entende-se que o eseritor é a
instancia que atua na primeira etapa da formacao de ideias. O eserifor observa. E mais do que
observar, o escritor sente, apreende o mundo e a realidade sensivel. O seriptor, por sua vez,
inscreve. E a instincia que atua na segunda etapa, onde uma ideia ou uma representagao na

lingua do eseritor, fruto da observacio, se transforma em si mesma — adentrando na linguagem,
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torna-se ideia complexa e ¢ inscrita pelo seriptor que, a servigo da linguagem, traga uma marca
no papel. Quando o seriptor faz sua primeira inscricio, o0 mundo passa a ser somente repre-
sentag¢ao, desvinculando-se da realidade. Em outras palavras, as ideias ndo representam mais
as coisas, elas se representam entre si (WILLEMART, 2009, p. 53). A terceira instancia diz
respeito ao narrador, aquele que conta. O narrador centraliza o foco narrativo, cedendo ou nao,
a palavra a personagem. E por dltimo, mas ndo menos importante, temos a quarta instancia
da roda da escritura: o antor. O antor confirma, recusa ou aceita, rasura ou prescreve o que O
narrador propoe, sendo a instancia responsavel pela escritura final.

Dada a natureza peculiar da narrativa de .4 hora da estrela, onde temos uma voz lispec-
toriana evidente na narragao de Rodrigo S. M. — o qual também ¢ eserifor, € nos conta uma
histéria dentro da propria histéria — a analise da roda da escritura configura-se como uma en-
grenagem complexa e interessante, podendo ser mais distinta quando comparada a outro
romance, ainda que com caracteristicas similares e ou pertencente a0 mesmo periodo litera-
rio. B ¢é justamente pela evidéncia de Lispector vestir-se como o narrador Rodrigo S. M., por
este compartilhar da mesma profissao, dos mesmos anseios, medos, inquietagdes, questiona-
mentos... revelados pela aufora em intimeras circunstancias — literarias ou nao —, como cartas,
entrevistas, confidéncias a amigos, declaragdes a imprensa, cronicas para o jornal, entre ou-
tros, que a roda da escritura adquire uma complexidade impar nesse romance. Soma-se, além
do que fora mencionado anteriormente, a simpatia/empatia de Rodrigo S. M. pela persona-
gem Macabéa, a datilégrafa que apresenta sutilmente, em momentos de descuido, uma trans-
figuracao e indicios da esséncia lispectoriana — seja pela sua miséria, tao inerente a todos nos,
seja pelo seu carater niilista, sua redugao de si em nada.

Em A hora da estrela, Clarice Lispector levara até as ultimas consequéncias a maxima de
que “mais importante do que relatar um fato, sera praticar o autoconhecimento e o alarga-
mento do conhecimento do mundo através do exercicio da linguagem” (FUKELMAN, 1991,
p. 9). Tal pratica de autoconhecimento, e o exercicio da linguagem, da prépria escrita, sao
aspectos que engrenam sua roda da escritura, fazendo-a girar e influenciando suas quatro ins-
tancias. A constatacao de que o romance apresentara essas quatro instancias de modo hibri-
dizado, tanto no plano da narrativa quanto no plano da escritura, ja é evidenciada na dedica-
tétia, onde lemos “DEDICATORIA DO AUTOR” e, logo abaixo, entre parénteses, “Na
verdade Clarice Lispectot”. A roda da escritura pressupde que o autor é constituido pelo pro-
cesso de escritura e que é perpassado pelas outras trés instancias. Percebe-se que a Clarice-
autora de A hora da estrela nio serd a mesma Clarice-autora de Perto do coragio selvagem, ou Agua

viva, ou A paixao segundo G.H.. Embora todos os titulos citados sejam de sua autoria, cada
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qual possui uma roda da escritura com engrenagem propria, em que o trabalho do eseritor, do
scriptor e do narrader demonstrarao que a Clarice-autora de cada obra ¢ entidade autonoma e
distinta.

Ao longo da narrativa ha alguns exemplos ilustrando a engrenagem delicada de sua roda
da escritura. Em primeiro lugar, assinala-se a semelhanca do #arrader Rodrigo S. M. — também
escritor € autor, € quem narra e escreve a historia de Macabéa, confessando as dificuldades no
processo de criagao e de escrita literaria — com a axtora Clarice Lispector. O leitor que conhece
Clarice Lispector constatara que Rodrigo S. M. ¢ seu alter ego. Todas as inquietacoes, aspi-
ragoes, convicgoes, bem como o discurso e o estilo lispectoriano, estio presentes na voz de
Rodrigo. O fato de A hora da estrela set uma obra dentro de outra obra, narrada/esctita por Ro-
drigo S. M., torna a engrenagem ainda mais complexa e curiosa, nem sempre de facil com-
preensio.

O narrador oferece ao leitor algumas revelagoes acerca do processo de criagao literaria
que resultou na escritura final, colocando em movimento as quatro engrenagens — instancias
— da roda da escritura e apresentando o trabalho que teve enquanto eseritor e seriptor. O trecho

abaixo, extraido da obra em questao, ilustra as quatro instancias da roda da escritura:

Como eu irei dizer agora, esta historia sera o resultado de uma visao gradual — ha
dois anos e meio venho aos poucos descobrindo os porqués. E visio da iminéncia
de. De qué? Quem sabe se mais tarde saberei. Como que estou escrevendo na
hora mesma em que sou lido. S6 ndo inicio pelo fim que justificaria o comego —
como a morte parece dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos ante-
cedentes.

Escrevo neste instante com algum prévio pudor por vos estar invadindo com tal
narrativa tdo exterior e explicita. De onde no entanto até sangue arfante de tdo
vivo de vida podera quem sabe escorrer e logo se coagular em cubos de geleia
trémula. Sera essa histéria um dia meu coagulo? Que sei eu. Se hé veracidade nela
— ¢ claro que a historia é verdadeira embora inventada — que cada um a reconhega
em si mesmo porque todos nés somos um e quem nao tem pobreza de dinheiro
tem pobreza de espitito ou saudade por lhe faltar coisa mais preciosa que ouro —
existe a quem falte o delicado essencial.

Como ¢ que sei tudo o que vai se seguir e que ainda o desconheco, ja que nunca
o vivi? E que numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o sentimento
de perdicdo no rosto de uma moga nordestina. Sem falar que eu em menino me
criei no Nordeste. Também sei das coisas por estar vivendo. Quem vive sabe,
mesmo sem saber que sabe. Assim é que os senhores sabem mais do que imagi-
nam e estao fingindo de sonsos.

Proponho-me a que nao seja complexo o que escreverei, embora obrigado a usar
palavras que vos sustentam. A histéria — determino com falso livre-arbitrio — vai
ter uns sete personagens e eu sou um dos mais importantes deles, é claro. Eu,
Rodrigo S. M. Relato antigo, este, pois nao quero ser modernoso e inventar mo-
dismos a guisa de originalidade. Assim é que experimentarei contra os meus hd-
bitos uma histéria com comeco, meio e “gran finale” seguido de siléncio e de
chuva caindo. (LISPECTOR, 1998, p. 12-13)

Trata-se de um excerto formidavel — como todo o conjunto da obra — que, além de

exemplificar as quatro instancias da roda da escritura, ilustra como o movimento dessa
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engrenagem ¢ ténue e complexo, proprio dessa narrativa e da linguagem de Lispector. Nas
primeiras linhas constata-se o dominio do eserzzor: “Como eu irei dizer agora, esta historia sera
o resultado de uma visdao gradual — ha dois anos e meio venho aos poucos descobrindo os
porqués.” Aqui, o narrader apresenta ao seu interlocutor como apreendeu, observou e sentiu
tudo aquilo que viria a ser a sua narrativa. E a primeira etapa da formacio de ideias que
comporao o produto artistico-literario, a qual Willemart (2009) nomeou de eserizor. A instancia
do eseritor também pode ser identificada no terceiro paragrafo do fragmento ora analisado,
mais precisamente no perfodo “E que numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o
sentimento de perdi¢do no rosto de uma moga nordestina.” Uma vez mais, o narrador expde
a primeira instancia da roda da escritura, revelando a génese do processo criativo, 0 momento
em que o eseritor observa e sente a moga nordestina, elegendo-a como a protagonista de sua
obra.

A histéria de Macabéa, contada pelo narrador em seu “livro”, por sua vez, esta dentro
de A hora da estrela. Macabéa é a protagonista no plano literario de Rodrigo S. M. Entretanto,
os dois sdo personagens e protagonistas, com a diferenca de Rodrigo S. M. ser narrador e
personagem simultaneamente — um narrador-personagem que se limita a contar a histéria da
nordestina e a refletir sobre o processo criativo da escrita literaria. Rodrigo S. M. figura como
um personagem que nao esta presente de modo fisico na vida da datilografa: “Devo dizer
que essa moga nao tem consciéncia de mim, se tivesse teria para quem rezar e seria a salvagao.
Mas eu tenho plena consciéncia dela: através dessa jovem dou o meu grito de horror a vida.
A vida que tanto amo” (LISPECTOR, 1998, p. 33). Ela, ao contrario: lhe afeta e lhe causa
um mal-estar, faz parte de sua vida, é observada e sentida pelo eseritor, impulsionando-o no
exercicio da escrita literaria.

O fragmento também apresenta a segunda instancia da roda da escritura, o scriptor. Dife-
rentemente do eseritor, que observa, sente e apreende, o seriptor inscreve, coloca as ideias no
papel, rasurando, modificando, materializando um universo de possibilidades. Vide a passa-
gem: “Como que estou escrevendo na hora mesma em que sou lido. S6 nao inicio pelo fim
que justificaria 0 come¢o — como a morte parece dizer sobre a vida — porque preciso registrar
os fatos antecedentes”. Na etapa concernente a engrenagem do seripfor, uma ideia ou uma
representacao na lingua do eseritor, oriunda da observagao e perpassada por sua subjetividade,
se transforma em si mesma (WILLEMART, 1999; 2009).

As digressoes do narrador Rodrigo S. M. exemplificam com propriedade a instancia do
scriptor,, a dificuldade de transpor em palavras uma ideia remetida pelo eseritor a partir de uma

observag¢ao da realidade ou de um sentimento. No fragmento selecionado podemos constatar
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mais uma referéncia ao serjptor, quando o narrador se propde a escrever, no terceiro paragrafo,
algo que “nao seja complexo [...| embora obrigado a usar palavras que vos sustentam”. Além
disso, o seriptor ja tem certa consciéncia do fio que conduzira o enredo da narrativa, adian-
tando que “A histéria [...] val ter uns sete personagens e eu sou um dos mais importantes
deles, ¢é claro”. Os papéis do escritor e do scriptor enquanto engrenagens da roda da escritura, que
sao igualmente importantes e operam com a mesma for¢a no processo criativo da escrita
literaria, serdo recorrentes na narrativa, especialmente nas primeiras paginas.

O narrador é a terceira engrenagem da roda da escritura. Em A4 hora da estrela, a instancia
do narrader diz-se a todo momento e possui um nome: Rodrigo S. M. Este, além de contar
uma histéria, narra sua experiéncia literaria, especificamente com a historia que esta desen-
volvendo: “Nao se trata apenas de narrativa, é antes de tudo vida primaria que respira, respira,
respira. O que é mais do que invencao, ¢ minha obrigacao contar sobre essa moga entre
milhares delas. E dever meu, nem que seja de pouca arte, o de revelar-lhe a vida” (LISPEC-
TOR, p. 13). Ele experimenta a primeira e segunda etapas — escritor e scriptor — testemunhando
a génese do processo desde a fase mais embrionaria até o resultado final da escritura. Tam-
bém experimenta e problematiza o territoério do narrar, com o qual possui, teoricamente,
maior grau de intimidade: “Ha poucos fatos a narrar e eu mesmo nao sei ainda o que estou
denunciando” (LISPECTOR, 1998, p. 28).

Mais do que delimitar cada uma das quatro instancias, acompanhamos a metamorfose
do sujeito da escritura, um Rodrigo S. M. que ¢ seu proprio desconhecido: “Desculpai-me
mas vou continuar a falar de mim que sou meu desconhecido, e ao escrever me surpreendo
um pouco pois descobri que tenho um destino.” (LISPECTOR, p. 15). Um sujeito da escri-
tura que vai se desvelando, gradualmente, como um sujeito escalonado e multifacetado: de
escritor para seriptor; de seriptor para narrador; e de narrador para antor. Quatro instancias interde-
pendentes na roda da escritura, quatro engrenagens que operam com a mesma forga por inter-
médio de Rodrigo S. M., o alter ego, a transfiguracao da propria Clarice.

A quarta e ultima engrenagem da roda da escritura enquanto processo de criagao literaria
diz respeito ao autor. O autoré o responsavel pela escritura final, perpassando as trés instancias
apresentadas anteriormente. Quanto mais o texto ¢ rasurado, mais se distancia do escritor,
cedendo espaco a lenta e gradual formacao do aufor. Nesse movimento dinamico do processo
de criacao literaria, o autor nao ¢ o criador da escritura, e sim, sua cria, visto que 0 processo
de escritura constituira a instancia do autor.

A instancia do autor nao é evidente na obra justamente pelo fato do objeto em analise

ser o produto final da escritura, e nao manuscritos, onde certamente se tetria vasto e tico
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material, composto de rasuras, anotagoes complementares, notas nas margens, enfim, um
universo de possibilidades que revelaria as vontades e os indicios autorais. O narrador apenas
menciona o vocabulo axtor na passagem “Quanto a mim, autor de uma vida, me dou mal
com a repeti¢ao: a rotina me afasta de minhas possiveis novidades” (LISPECTOR., 1998, p.
41). Trata-se de uma observacao na qual o narrader Rodrigo S. M. se reconhece como autor,
revelando, também, a voz lispectoriana.

Com esta analise, ¢ possivel concluir que Rodrigo S. M. ¢ a transfiguracao, o alter ego
lispectoriano. Mesmo criando esse narrador-personagem, Clarice se descuida e revela-se
como a verdadeira entidade presente nas quatro instancias da roda da escritura. Ou seja, Clarice
¢, efetivamente, a escritora, scriptor, a narradora e autora da histéria de Macabéa e de Rodrigo S.
M. A dltima instancia da roda da escritura nio pode ser contemplada plenamente uma vez que
nao estamos lidando com manuscritos — os instrumentos ideais para este tipo de estudo.

No interior de A hora da estrela, Rodrigo S. M. também ¢ escritor, scriptor, narrador e autor
da obra que esta escrevendo. Do mesmo modo que a roda da escritura movimenta-se com uma
complexidade de engrenagens na narrativa ora analisada, a relacao entre Clarice e Rodrigo S.
M. ¢é de fronteiras ténues e de dificil delimitacao ou dissociacao. Os dois sao elementos au-
tonomos, cada qual com sua proépria rvda da escritura e, a0 mesmo tempo, sujeitos interdepen-
dentes. Em sintese, .4 hora da estrela movimenta-se sob duas rodas da escritura. Dai sua natureza

singular, complexa e antifinalista.

Uma sensagio de perda (ou saida discreta pela porta dos fundos ou .quanto ao fu-
turo. ...)

Este artigo problematizou de modo sucinto a roda da escritura na novela A hora da estrela,
localizando suas quatro instancias — escritor, scriptor, narrador € autor — e as concebendo como
engrenagens que operam em um movimento complexo, nem sempre de facil entendimento.
Soma-se a isso o estilo, a linguagem, o(s) enredo(s) da obra, onde temos um narrador-perso-
nagem que ¢ a transfiguracao da prépria autora. As delimitagoes do dominio de um e de
outro sao ténues, mesclando-se em diversos momentos, do mesmo modo que as quatro ins-
tancias da roda da escritura requerem diferentes leituras analiticas a fim de se chegar a alguma
conclusao, ou pelo menos préximo de uma conclusao.

A discussao em torno desses aspectos da obra prevalecera na Academia, entre leitores
habituais e leigos, experientes e inexperientes com o verbo lispectoriano. Novas analises sur-
girdo para incrementar o debate e a fortuna critica da obra. Afinal, nas palavras da autora:

“Juro que este livro ¢ feito sem palavras. E uma fotogratia muda. Este livro é um siléncio.
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Este livro é uma pergunta” (LISPECTOR, 1998, p. 17). Pergunta que perdura e atesta seu
carater antifinalista, sua estética do inconcluso.

Trata-se de uma obra com um vasto campo para novas pesquisas e possibilidades, para
além da Literatura, Linguistica, Filosofia, Psicologia, Estética, Sociologia etc. Outros estudos
sobre o seu processo de criagdao sao possiveis e poderao ser esmiugados. Novas geragoes de
leitores contribuirao com o debate acerca da criacdo e de sua criadora.

Por fim, evidencia-se a plurissignificagao, as literariedades, o mistério envolvendo cri-
adora e criagdo, além do fato de ser aquilo que Umberto Eco (2013) chamava de obra aberta.
Uma obra sempre aberta para novas leituras, novas pesquisas, novas possibilidades, pois,
como Lispector anuncia na dedicatéria: “Trata-se de livro inacabado porque lhe falta res-

posta. Resposta esta que alguém no mundo ma dé. Vés?”

THE WRITING WHEEL IN THE NOVEL A HORA DA ESTREILA
BY CLARICE LISPECTOR: A COMPLEX GEAR

ABSTRACT: This article offers a brief analysis of the novel A Hora da Estrela, by Clarice Lispector, in the light
of the “writing wheel”, a genetic theory developed by Philippe Willemart (2009). It examines each of the wheel’s
four domains—the writer, the sezptor, the narrator, and the author—in order to understand how the narrative
presents them. The fact that it portrays “a story written within the story”, where the author crafts a narrator
(Rodrigo S. M., who is also a writer) in the hopes of remaining unnoticed, justifies the selection of this literary
work. Considering the unique nature of the novel, which includes the fact that the author—an icon in Brazilian
literature—reveals herself many times through the narrator’s voice, both of them playing the writer and the
seriptor roles, a study of her “writing wheel” is bound to reveal the complexity and dynamism enacted by the
movement of its four domains. Moreover, this study might add to the critique of Clarice Lispectot's work, as
well as to the Genetic Criticism investigative field and processes of artistic creation in the present day, especially
those that focus on the “writing wheel” or one of its four domains in a given literary work.

KEYWORDS: 4 Hora da Estrela. Clarice Lispector. Writing wheel.
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