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Resumen

En el estudio de los fendmenos artisticos y literarios durante la
Gltima dictadura civico-militar argentina (1976-1983), se ha
pasado del predominio de una interpretacion asentada en la
nocién de un “apagoén cultural” provocado por la represion y la
censura, a la consideracion de una cierta “resistencia cultural”.
Por otra parte, la historiografia sobre las actitudes sociales
frente a las dictaduras ha mostrado la existencia de amplias
“zonas grises” y la inextricable combinacion de consensos y
disidencias. Este texto se focaliza en los desarrollos del “teatro
independiente” santafesino desde el momento central de la
dictadura hasta la transicion democratica. Presentando una
caracterizacién general del espacio teatral y la postulacion de
una “comunidad” conformada en torno a determinadas
relaciones sociales, se hace foco luego en algunos episodios que
permitan un andlisis mas denso. Se muestra cdmo coexistieron
algunas actitudes de integracion en el marco institucional
dictatorial con otras de resistencia micropolitica y de expresion
de una subjetividad disidente. Por fin, se postula que la
transformacion de esas relaciones en términos de transicion
politica, fue de la mano de una transicion generacional y
estética en la construccion de una nueva dramaturgia.

Palabras clave: Dictadura civico-militar. Teatro independiente.
Integracion. Resistencia. Transicion.
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Resumo

No estudo dos fendmenos artisticos e literarios durante a Gltima
ditadura civico-militar argentina (1976 -1983), tem passado
pelo predominio de uma interpretacdo baseada na nocdo de
“apagdo cultural” provocado pela repressdo e censura,
prevalendo, a consideragdo de uma certa “resisténcia cultural”.
Por outro lado, a historiografia sobre as atitudes sociais frente
as ditaduras tem mostrado a existéncia de amplas “zonas
cinzentas” e a inextricavel combinagdo de consentimentos e
dissidéncias. Este texto enfoca o desenvolvimento do “teatro
independente” santafesino, a partir do momento central da
ditadura até a transicdo democratica. Apresentando uma
caracterizagdo geral do espaco teatral e a postulagdo de uma
“comunidade” formada em torno de certas relagdes sociais, 0
texto enfoca alguns episédios que permitem uma analise mais
densa. Demonstra a coexisténcia de atitudes de integracdo no
quadro institucional ditatorial com outras de resisténcia
micropolitica e de expressdo de uma subjetividade dissidente.
Finalmente, postula que a transformacdo dessas relagdes em
termos de transicdo politica, era da mdo de uma transicdo
geracional e estética na construcdo de uma nova dramaturgia.

Palavras-chave: Ditadura civico-militar. Teatro independente.
Integracdo. Resisténcia. Transic&o.

1. El campo cultural santafesino a mediados de los afios de 1970 y el problema de la

“resistencia cultural”

La identificacion hacia la década de 1970 de un “campo cultural santafesino” recortado
sobre los desarrollos de las artes y las letras es inevitablemente parcial, pero necesaria para
delimitar historiograficamente un objeto. Si puede conceptuarse a la cultura como un modo de
lucha por el sentido o “...una forma de interpelacion de (y de acceso a) la polis: vale decir, una
forma de intervencion en el espacio publico que construye, de-construye y re-construye
identidades sociales y sus posiciones relativas de poder” (GRUNER, 1990-1991, p. 163; sobre
la funcién de la cultura Griner, 2002, p. 58-59), los espacios sociales de la cultura pueden
concebirse como dmbitos de conflictos desiguales en los cuales los distintos agentes redefinen
constantemente su propia identidad e interpelan a otros. Y si lo que llamamos las “artes” y las

actividades “intelectuales” en general son todavia un aspecto importante para la definicion del
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campo, no es porque sean el reducto de “lo cultural”, sino porque —como otros fendmenos—
representan y vehiculizan sentidos sociales.

Suele suceder que un espacio social coincida con un espacio geografico (BOURDIEU,
1977) y en este caso se privilegia la identificacion de actividades culturales en el ambito
céntrico o “entre bulevares” de la ciudad de Santa Fe'. Sesgada entonces socio-
geogréficamente la mirada, este espacio aparecia (aparece aun hoy) ocupado por las clases
medias y las clases propietarias. En €l las clases populares intervenian constantemente, pero
con cierta “exterioridad interna”: se encontraban en uno u otro ambito de actividades
culturales, se desempefiaban en oficios vinculados a esas acciones, pero no participaban
plenamente de ellas, que eran pensadas con las logicas de las clases medias y propietarias.

Para una caracterizacion general de ese campo cultural es inevitable reconocer la
impronta del diario El Litoral. ElI vespertino local constituia sin dudas el medio de
comunicacion hegemonico (PISARELLO, 2013). Su capacidad de influir en la dindmica
cultural y representar acabadamente las actividades “entre bulevares”, era correlativa a su
aptitud para dar cuenta de variadas lineas de pensamiento y propuestas culturales, mas alla de
los vaivenes de su linea editorial”. En ninglin momento de los afos 70 o incluso mas
adelante, El Litoral dej6 de ser un medio de comunicacion socialmente reconocido y de peso
politico, a tal punto que sus intervenciones sobre asuntos publicos suponian una suerte de
interlocucion con las autoridades de turno (véase v. g. CITRONI, 2013).

Hacia mediados de los afios de 1970 en la ciudad de Santa Fe y sus cercanias no se
contaba con muchos emprendimientos culturales comerciales. Las excepciones estaban dadas
por el periodico citado (con la competencia secundaria del Nuevo Diario hasta febrero de
1976), los cines (unas 14 salas contando la de la vecina ciudad de Santo Tomé, a las que
podian sumarse otras instituciones en las que se proyectaban filmes en ocasiones especiales),
una radio de amplitud modulada (LT9, pues LT10 y LT14 eran y son las radios universitaria y
nacional, respectivamente) y el Canal 13 de television, de escasa produccion local. En el rubro
comercial también habria que incluir algunas expresiones de musica tropical, folklorica y muy
parcialmente rock&pop, y los corsos y bailes de carnaval, todas actividades que también
tenian una amplia faceta vocacional™.

La mayor parte de las actividades culturales de la zona santafesina del periodo estaban
vinculadas a colectivos vocacionales, asociaciones civiles e incluso a la organizacion estatal.

Precisamente las agencias estatales del orden provincial y municipal tenian una importante
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participacion en la generacion y sostenimiento de actividades culturales. La impronta de la
gestion publica era muy fuerte en el sostenimiento de conjuntos de masica clasica y coral, de
los festivales folkloricos, de salas de exposicion y de premios en artes plasticas, de concursos
literarios y ensayisticos y del funcionamiento rutinario de organismos como museos Yy
departamentos especializados. Vinculadas a estas agencias hay que considerar a las
instituciones educativas, ya que tanto en ellas como en sus margenes —grupos de afinidad,
asociaciones cooperadoras o de amigos, grupos barriales— se gestaban acciones culturales de
todo tipo".

La importancia de la esfera estatal en la promocién y organizacion de la cultura atraveso
los periodos de gobiernos constitucionales o dictatoriales, como aspecto propio de la época y
de la relativa ausencia de espacios comerciales. Un elemento a destacar adicionalmente es
que, si se produjo en los afos 70 una cierta “decadencia” de las actividades culturales, la
misma parece en rigor ocurrir ya con anterioridad a la dictadura de 1976. La tendencia a
trascender la inscripcion local de muchos artistas y literatos destacados llevo a un verdadero
éxodo desde mediados de los afios *60. Esa disposicion estuvo probablemente ayudada por las
restricciones de la intervencién militar de 1966, las tensiones politicas en los ambitos
universitarios y eclesiales o la politica editorial de El Litoral en algunos momentos'. Ya se
estaba produciendo desde antes un progresivo alejamiento de personalidades destacadas del
ambito de la cultura, continuada con los exilios del periodo 1974-1975V.

Por otra parte, no hay que menospreciar la violencia politica anterior al 24 de marzo de
1976 y sobre todo el clima de represion paraestatal inaugurado en 1974. En ese periodo se
produjo en el dmbito del Ministerio de Educacion y Cultura de la Provincia un proceso de
depuracion ideoldgica mediante la aplicacién de la Ley de Prescindibilidad. Lo mismo ocurrié
en la Universidad Nacional del Litoral, donde hubo numerosas cesantias y cancelaciones de
contratos de personal docente desde octubre de 1974 hasta diciembre de 1975. De acuerdo

con testimonios como el de Julio Beltzer, en esa época joven director de teatro:

A partir del afio 74 comienza la etapa en la que varios de los realizadores de
esa época empiezan a borrarse. (...) es como si hubiese un vacio desde
Isabelita [Maria Estela Martinez de Perdn] hasta el 78 que son los afios méas
bravos de refugio en las casas (BELTZER en GOMEZ, 2007, p. 1-2).
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Con seguridad es necesario estudiar en profundidad ese momento de “clausura”
cultural méas all& de las evocaciones de los participantes. Pero inicialmente podemos apreciar
las complejidades de las relaciones de poder entretejidas en el espacio local, con la
recomposicion del campo cultural en el periodo dictatorial en una etapa de relativa
“normalizacion” de la dictadura. Esto es, cuando ya habia pasado el periodo en el cual se
desarroll6 el plan de exterminio de opositores y entre tanto no se habia producido un
resquebrajamiento del poder militar, visible éste no sélo tras la Guerra de Malvinas sino
incluso desde 1981, con el incremento de la conflictividad laboral y la crisis inflacionaria.

Para el momento de la etapa central de la dictadura (c. 1979-1981) es factible apreciar
un conjunto de espacios culturales con relativa autonomia. Por ejemplo, con el
funcionamiento del Coro Universitario Independiente, la Agrupacion Coral-Instrumental Ars
Nova, el Mozarteum local, el conjunto instrumental-vocal Bach, que reunia a estudiantes del
Liceo Municipal y del Instituto Superior de Mdsica"!. También con el funcionamiento de
salas de exposicion de artes plasticas distintas de los espacios oficiales, que hacia el periodo
mencionado tuvieron una suerte de expansion“'". O sefialadamente con las proyecciones de
peliculas en el Cine Club Santa Fe y en menor medida con el cine Nicleo Joven™. Aunque
con ciertas limitaciones y censuras, cada vez menos evidentes, habia asimismo un amplio
circuito de venta y difusion de libros que se resefiaban en la prensa local.

La mayor parte de la informacion disponible sobre esas actividades y los debates
artisticos recogidos en el periodo por el diario El Litoral muestran discusiones cefiidas al
problema de la representacion. Con seguridad, los contenidos no eran materia sobre lo cual se
pudiera trabajar libremente. Un plastico como Domingo Sahda se recordaria luego bloqueado
en su produccion hacia 1976-77, reiniciando sus exposiciones con obras de corte simbolista
hacia 1980 y desarrollando obras mas explicitas y crudas desde 1981 (Sahda en GOMEZ,
2007, p. 6-7). Otro como Federico Ayma se fue del pais en 1979, agobiado por la
imposibilidad de trabajar*.

Sin embargo, hubo también espacios en los que se podia aludir a los contenidos y es de
notar que un medio esencialmente conservador como El Litoral cobijé a un amplio sector de
la critica artistica y de la produccion literaria local, en ocasiones meramente formalista, pero
en otras capaz de sugerir la identificacion de problemas sociales y politicos*. Con todo, el
lenguaje utilizado fue muchas veces criptico y se correspondia con la necesidad de leer “entre

lineas” lo que podia publicarse.
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El campo cultural santafesino se presentaba entonces como un espacio complejo y
plural, en el cual un conjunto muy heterogéneo de agencias y agentes intervenian en sentidos
disimiles’. Lejos de la interpretacion que marcaba una suerte de “apagén cultural” provocado
por la represion y la censura dictatoriales a lo largo de todo el periodo*', el &mbito de las artes
y la literatura tenia un dinamismo particular dentro de los méargenes del gobierno autoritario.
Pero a su vez, es también discutible que pueda hablarse sin mas de una “resistencia” en torno
a las actividades culturales, ya que es dificil encontrar bajo el imperio del terror de Estado un
modelo de artistas o intelectuales que asumirian una funcion critica con la intencién clara —
asumida individual o colectivamente— de responder a los imperativos de una lucha.

La historiografia sobre las actitudes sociales frente a las dictaduras ha mostrado la
existencia de amplias “zonas grises” y la inextricable combinacion de consensos y disidencias
(LVOVICH, 2009 y 2013). Para el uso de una categoria como “resistencia cultural” se deberia
empezar por admitir que existieron muy variados posicionamientos, y que los matices y las
contradicciones no fueron accidentales sino parte de las mismas relaciones de poder. En ese
sentido, es destacable la propuesta de Federico Iglesias (2016: cap. 1) de aplicar esa nocion a
ciertas actividades culturales bajo la tltima dictadura argentina por asimilacion al concepto de
Resistenz propuesto por Martin Broszat". Este supondria un universo de formas de rechazo
parcial y limitado o de disidencia inorgénica, expresadas en una pluralidad de actitudes
pasivas, acciones espontaneas, sentimientos y actitudes.

Para el caso santafesino quizas sea posible, a partir de la descripcién de algunos
episodios del subcampo del teatro, proponer interpretaciones de acciones que claramente no
se presentarian como “resistentes” en el sentido fuerte de la palabra castellana, pero que
muestran discrepancias, disidencias o puntos de ruptura de un espacio social que distaba de

ser controlado con mano de hierro por las agencias dictatoriales.

Revista RBBA | Revista Binacional Brasil Argentina



TEATRO EM TRANSICAO. DRAMATURGIA, POLITICA E RELACOES SOCIAIS EM
SANTA FE (ARGENTINA), ENTRE A ULTIMA DITADURA E A TRANSICAO
DEMOCRATICA

2. Teatro independiente y comunidad teatral en la etapa central de la dictadura*

En la ciudad de Santa Fe no existia para el periodo dictatorial un verdadero “teatro
comercial” y los espectadculos que tenian ese cariz provenian de Buenos Aires y en menor
medida de Rosario. El espacio teatral autdéctono estaba ocupado en su casi totalidad por el
“teatro independiente’™"!, si bien algunos elencos conseguian cierta recaudacion',

Los grupos de teatro actuantes en la ciudad de Santa Fe y su zona de influencia fueron
varios durante el periodo central de la dictadura, involucraron a una gran cantidad de
personas, tuvieron una muy variada gama de estilos y repercusiones disimiles. Brindar un
panorama completo de la actividad en teatro y teatro de titeres seria excesivamente extenso y
contendria con seguridad falencias™. Lo que es claro es que se habia producido una
retraccion del espacio de exhibicién hacia el inicio de la dictadura: frente a nueve obras
independientes estrenadas en 1974 y ocho en 1975, s6lo hubo tres en 1976. Ya para 1977 —
anticipando el momento expresado en los recuerdos de Beltzer — se recuperd la actividad
teatral con puestas en escena de variados matices.

Una caracteristica distintiva del periodo dictatorial —ademas de la légica limitacion de
las obras y de los autores, entre los que ya no se encontrarian tematicas o identidades politicas
imposibles de representar en el contexto autoritario— fue la retraccion de la participacion
oficial en el ambito teatral en comparacion con los intentos del gobierno constitucional
anterior. En 1976 se clausuraron el Taller Laboratorio y la Comedia Provincial, y en 1978 el
Elenco Estable de Mufiecos*™. En ese tiltimo afio el gobierno de la Provincia cred un “Teatro
para la Salud”, destinado a apoyar la educacion sanitaria en las escuelas (SCHENQUER,
2016), y tuvo continuidad el Teatro del Liceo Municipal, cuyos montajes estaban a cargo de
directores que se desempefiaban en el espacio independiente.

Ya en 1977 hubo mas actividad teatral independiente que bajo el gobierno
constitucional, lo que probablemente pueda interpretarse como una compensacion frente a la
clausura de los espacios cobijados por instituciones oficiales. Adicionalmente, se observa una
modificacion de los grupos teatrales, con la progresiva aparicion de nuevos nucleamientos y
la ampliacion del espacio del teatro en la localidad. De las experiencias de 1973-1975 sdlo se
discontinué la del Grupo Alpha, dirigido por Ricardo Ahumada, si bien de ello no debe

inferirse que las personas que lo integraban no continuaran en otros ambitos™.
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Hay que destacar también la frecuente circulacion de actores, directores y escendgrafos
entre un grupo Yy otro, o las escisiones y combinaciones. Una misma persona podia participar
de varios espacios teatrales al mismo tiempo y no era infrecuente la colaboracion entre
diversos agrupamientos. La extension de la préctica de directores invitados también
enfatizaba esa circulacion. Incluso resulta dificultoso definir un elenco o grupo teatral
concreto en una puesta en escena, ya que aparecen con distinta denominacion en los registros,
en funcion de esa dindmica de entrecruzamientos y escisiones™.

Podria postularse también la participacion de los distintos dramaturgos y actores en una
cierta cultura de clase, no solo por su pertenencia a las clases medias en un sentido amplio,
sino también por el predominio de estudios superiores orientados a las artes y las letras o a
disciplinas vinculadas. Y como suele suceder en ambitos de experiencias compartidas, pueden
reconstruirse distintas relaciones familiares 0 amorosas.

Teniendo en cuenta esos aspectos, podria pensarse que mas alld de las evidentes
diferencias entre uno u otro grupo sobre la forma de hacer teatro o la seleccion de obras,
existia en la zona santafesina una verdadera comunidad teatral. Enfatizar las diferencias entre
unos y otros elencos puede ser discutible, pese a lo cual también es conveniente marcar
elecciones divergentes.

De las puestas en escena del periodo 1979-1981, resulta relevante resefiar algunas. Un
grupo dedicado al teatro infantil cuya actividad atravesd todos los setenta y continud en los
afios siguientes fue Los Mamelli, que se habia constituido en 1972. Tuvo formaciones
cambiantes™" y su director fue Hugo Maggi, que dirigio también otros emprendimientos
mayormente presentados en la Sala Marechal del Teatro Municipal®. En 1980 llegé a la Sala
Mayor con Inodoro Pereyra, el renegau, obra basada en textos del rosarino Roberto
Fontanarrosa que ya habia estrenado en 1974 y que se continuaria presentando en temporadas
subsiguientes con mucho éxito. Para 1983 montaria el espectaculo musical Canciones para
Mirar de Maria Elena Walsh, mientras que el director Raul Galoppe haria lo mismo con
Decadencia Divina de Mary Canca. Entretanto, en julio de 1981 Roberto Lemes —actor en
Inodoro Pereyra...— dirigié Abran cancha, que aqui viene Don Quijote de la Mancha, de
Adela Basch™".
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Por su parte, entre los afios de 1978 y 1980 el Ndcleo Teatral Talia dirigido por Osvaldo
Neyra — con antecedentes bajo la denominacion Cuatro Tablas —, presentd tres comedias
siguiendo una secuencia de géneros: La cantante calva de Eugene lonesco (humor absurdo),
El médico a palos de Moliére (humor satirico) y Cuento de la hora de acostarse de Sean
O’Casey (humor burlesco), que obtuvieron criticas amables, pero no entusiastas en El Litoral.
Aunque en estos casos se trataba de clésicos, tanto en ellos como en los anteriores las obras
apuntaban mas al divertimento. Si bien podian presentar aspectos disruptivos desde la
perspectiva de un medio social mayormente conservador, no se apreciaria en ellas ninguna
tendencia politica opositora.

En circuitos diferentes se encontraban intérpretes como Carlos Thiel, quien desde
inicios de la década de 1970 descollaba como docente, actor v titiritero. Thiel habia tenido un
papel relevante en el desarrollo de obras politicamente comprometidas, como Saco y Vanzetti
de Rolli y Vicenzoni en 1973. Con su hermano Oscar y su hijo Guillermo, consiguid
insertarse en un circuito de presentaciones nacionales e internacionales™'. Hay que destacar
que el teatro de marionetas tenia un amplio desarrollo en Santa Fe, donde se contaban elencos
independientes o con diversa inscripcion institucional dirigidos a pablico infantil y adulto.

Cercano a ese grupo se encontraba Florentino Sanchezv, orientado al costumbrismo,
pero también dado a los clasicos como etapa habitual del teatro independiente. Entre esos
afios desarrollé presentaciones en vecinales, entidades benéficas y otras instituciones barriales
santafesinas. En 1981 present6 Informe para una academia, en versién de Maria Rosa Oliver
del texto de Franz Kafka, y una obra de titeres llamada Historia y divertimento infantil para
un actor y cuatro titeres con el sello de Teatro del Cisne, ambas en la Casa del Maestro, local
de la Asociacion del Magisterio de Santa Fe. Otros teatros de titeres del periodo fueron los
grupos El Pajaro Azul, dirigido por Matias Rodriguez, El Retablo de las Maravillas, de Oscar
Caamafio y Cristina Pepe, y Bicho Colorao, conducido por Jorge Delconte.

Por fin, existia también un amplio espacio de teatro vocacional asociado a entidades
educativas. De la gran cantidad de presentaciones del periodo es relevante destacar, por su
autoria y direccidn, el estreno de la obra Obando, de Edgardo Pesante, en el Colegio Nuestra
Sefiora de Guadalupe. Su director fue Alberto Estrubia y a tenor de la informacion
periodistica el montaje necesito un gran apoyo de otros grupos.

De los elencos de teatro independiente del periodo, algunos se caracterizaron por

puestas en escenas novedosas Yy hasta transgresoras. El primero fue el Teatro Llanura —cuyo
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referente era (y es en la actualidad) Jorge Ricci—, formado a inicios de los anos ’70, luego de
una serie de experiencias compartidas por varios de sus fundadores™!', Para 1975 el Equipo
Llanura abri6 una escuela de actores y técnica teatral en la Biblioteca “Mariano Moreno”. En
ese momento integraban el Equipo el mismo Ricci, Jorge Conti, Cristina Telesco, Ricardo
Gandini, Rubén Varela, Pete Canaves, Carlos Falco, Maria Delia Fernandez, Estela Curi y
Marina Vazquez®!". Con esa escuela las perspectivas de Ricci y Conti tuvieron un innegable
impacto en el medio teatral santafesino. Por ese espacio pasaron muchos de los integrantes de
los elencos que se fueron formando a posteriori y el Llanura sufrid varias escisiones e
incorporaciones en 1975-1977, que su conductor recuerda hoy asociadas a las discusiones
sobre las opciones teatrales o incluso a “problemas de polleras” (RICCI, 2014b) y no respecto
de diferencias politicas.

Junto con Los Mamelli, el Llanura fue el unico elenco que no dejé de presentar obras de
manera continua®™. Paralelamente, Ricci dirigio en esos afios piezas del Teatro del Liceo
Municipal. Experiment6 en persona las ambivalencias del poder dictatorial, ya que fue
cesanteado en un cargo publico, pero no en otro que mantuvo sin inconvenientes™. Entre el
final de los afios ‘70 e inicios de los ’80, estaba buscando elaborar un lenguaje teatral y
desarrollar contenidos que no fueran mera imitacion de los grupos de Buenos Aires®*. Un
intento en ese sentido fue la obra Zapatones, que recurriendo a formas propias del circo
presentaba la historia de un comico acompafiado por un chico tramoyista interpretado por
Maria Rosa Peiffer. Se estrend en junio de 1980 en la Sala Marechal®™ ' la recepcion por el
publico “fue fantastica” (Pfeiffer, 2017) y recibid criticas muy elogiosas respecto de todas sus
facetas: “Deliberado ejercicio para actor y acompafante, ‘Zapatones’ concita el desafio que
Ricci-autor ha lanzado a Ricci-actor. Haber salido airoso de su propia propuesta es tal vez la
mejor gratificacion de su carrera”iii,

Por su parte, el Grupo de Actores dirigido por Antonio Germano y con la asistencia de
Ricardo Ahumada, oscil6 en esos afios entre las representaciones tragicomicas en la tradicion
argentina del grotesco y el sainete, y los dramas de autores clasicos. En 1979 estrenaron El
abanico de Venecia, de Juan Carlos Ghiano, y al siguiente Comico”, una pieza de Germano

dedicada a la trayectoria artistica de Pablo Podesta. Tanto esas como las obras de 1981 a 1983
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se presentaron en el Teatro de la Biblioteca Moreno®™V, mientras Germano seria también
mentor del Grupo Estable de Rafaela y del que se formo en la Alianza Francesa de Santa Fe.

Para 1980 cobraban relieve también dos nucleamientos en los que tenian participacion
destacada Jorge Conti y Ricardo Gandini: Nuestro Teatro, que presentd en la sala de la
Asociacion Unione e Benevolenza La Biunda de Carlos Carlino, con direccion de Conti y
Juan Carlos Rodriguez F., y el Teatro Arena donde Gandini montd El Cine de Enrique
Wernicke. Este ultimo fue director de la Escuela de Actores del Arena, en cuya sala propia
daba clases de historia del teatro Conti y ensayaban otros elencos.

En este repaso del teatro independiente también corresponden sefialarse las obras
dirigidas por Julio Beltzer, mas joven que la mayoria de los anteriores y que recién culminaria
sus estudios de Letras en este periodo. Con el Teatro del Actor y la colaboracion de Daniel
Machado habia presentado en 1978 Final de Partida de Samuel Beckett y en 1980 En
Altamar de Slawomir Mrozek.

Para el periodo central de la dictadura, entonces, el peso de la actividad teatral era muy
fuerte en el ambito local y regional. Los distintos grupos llegaron a conformar una
Coordinadora que organizé desde 1979 Muestras Nacionales en el Municipal de Santa Fe, en
vinculo con distintas entidades como la Sociedad de Bioquimicos, la Federacion Argentina de
Trabajadores de Teatro Agremiados, la Fundacion Arcien y distintas casas comerciales que
prestaban su apoyo. Pese a esa clara insercion en el contexto institucional santafesino, la
Coordinadora de Teatro no dejaba de suscitar suspicacias en la Comunidad de Inteligencia del
Area 212, que vigilaba sus acciones®™. Los concurrentes, cuyo perfil estudiantil no pasaba
desapercibido para las entidades policiales, eran minuciosamente contabilizados®*"'. Aunque
ninguna de las piezas teatrales fuera en rigor “teatro politico”, muchas de ellas criticaban la
moral dominante o el ejercicio del poder y sus intenciones no escapaban a la “Comunidad de
Inteligencia”.

El caso del titiritero y actor Matias Rodriguez es un buen ejemplo de como individuos o
grupos podian moverse en los intersticios del poder dictatorial, cuyas agencias podian
restringir y habilitar las actividades teatrales de manera contradictoria. La Compafiia El P4jaro
Azul habia dado su primera funcion el 20 de octubre de 1975 en Ceres y en ese mismo afio
Rodriguez habia participado en la formacion del Teatro de Titeres Municipal de Santa Fe. Su
ficha de antecedentes lo calificaba como “de ideas de izquierda”, “marxista” y “zurdo”, y

vinculado a un grupo —en ese momento El Retablo de las Maravillas— en el que se detectaba
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una “ex-colaboradora de la BDT Montoneros™™!, Pero como el mismo informe destacaba,
Rodriguez contaba con cierto apoyo de la Direccion de Cultura de la Municipalidad de Santa
Fe, que en 1977 y 1978 habia solventado un Festival Nacional de Teatros de Mufiecos y que
en 1981 organizaria un curso sobre “El juego dramatico en la educacion” a cargo de su padre,
el conocido actor y titiritero Rubén “Chiry” Rodriguez. Matias fue despedido del teatro de
titeres de Santa Fe en 1979, pero hacia 1978-1979 formo el Teatro de Titeres Municipal
“Trigal” de la vecina ciudad de Esperanza, donde también organiz6 encuentros nacionales de
marionetistas. Por fin, en mayo de 1980 dict6 un curso sobre “El titere y el nifio” auspiciado
por la Asociacion de Psicologos de Santa FeViil

Pero tal vez el cénit de la extrafieza o indignacion de las autoridades policiales —
teniendo en cuenta el tenor de sus informes— haya venido dado por un viaje emprendido por la
Compania. En 1980 EI Pajaro Azul concurrié al Festival Mundial de Mufiecos en Washington
en caracter de delegacion por Argentina, y aprovechando el viaje realizd una gira por
Colombia, Ecuador y la provincia argentina de Mendoza con tres espectaculos que se
presentarian durante los afios 1980 y 1981 en Santa Fe® X En la nota publicada en el
vespertino local, los titiriteros decian “Viajamos por nuestra cuenta, pero los organizadores de
la muestra nos daran alojamiento. .., facilitindonos el ingreso a todos los espectaculos™™. Sin
embargo, la Direccion General de Informaciones de la Provincia destacaba que Rodriguez
habia gestionado el apoyo econdmico del agregado militar de la embajada argentina®'. Quiza
la preocupacion de esa reparticion creciera cuando en 1981 El Pajaro Azul paso a presentarse
regularmente en EI Mundo de Maria Azucena, programa televisivo infantil del Canal 13.

Esas situaciones duplices de insercion institucional y vigilancia policial muestran la
complejidad de las relaciones sociales y de poder en el campo cultural. Mientras algunas
agencias estatales controlaban la actividad teatral y calificaban como potencialmente
peligrosos a distintos agentes individuales o colectivos, otras reparticiones les facilitaban la
presentacion de sus obras. Es precisamente el caso del Teatro Municipal, que bajo la direccion
de Jorge Terpin dio una amplia acogida a los grupos independientes®. Varios elencos se
encontraban inscriptos en una situacion ambivalente: por un lado, expresando ideas que

podian ser consideradas disidentes o hasta “subversivas” por los poderes estatales, y por el
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otro integrandose en un complejo de acciones y colaboraciones con las autoridades

dictatoriales. Tal vez, la situacion descripta podria ser interpretada como “transicional”.
3. Una tragedia clasica y un drama argentino en los inicios de la transicion

Es posible afirmar que la transicion desde la dictadura militar a un gobierno
constitucional comenzd hacia 1981. La reconfiguracion del movimiento obrero y el
incremento de la conflictividad social, la deslegitimacion producida por la debacle econdémica
—visible ya desde el afio anterior—, la ocupacion de los espacios publicos por el movimiento
por los derechos humanos, el entierro definitivo de los planes de articular un movimiento
politico adicto y la formacion de la Multipartidaria con los partidos parlamentarios, marcaron
ya la imposibilidad del poder militar de mantener el orden y controlar su herencia.

Para ese momento el Grupo de Actores habia reemplazado al Llanura en el uso de la
Sala Moreno, tradicionalmente afecta a acoger actividades progresistas. Antonio Germano
habia logrado una gran repercusién con Comico y se orientaba claramente a una recuperacion
de las tradiciones teatrales criollas. Sin embargo, una de sus obras mas recordadas de este
periodo fue en rigor un clasico: Macbeth, de William Shakespeare*'".

A la distancia, Germano rememord Macbeth como una apuesta politicamente
comprometida, estimando que una obra sobre un personaje que usurpa la corona y es vencido
por los deudos de aquellos a quienes ha asesinado, no podia ser asumida en ese momento
como un entretenimiento normal. Recordd particularmente que el arzobispo de Santa Fe,
monsefior Vicente Zaspe, asistio acompafiado de un conjunto de clérigos y seminaristas, en lo
que fue entendido como un acto tendiente a proteger a los intérpretes (Germano en
SCHNEIDER y BUCCI, 2013, passim).

La repercusion de Macbeth en el diario local no dejé entrever ninguna lectura en clave
critica. Si las hubo en ese momento, debieron quedar limitadas a discusiones en la comunidad
teatral. Inversamente, la obra fue elogiada por sus caracteristicas formales. El critico habitual
de El Litoral la califico como una “lograda” y “descarnada version” y destaco que su montaje
era “un empefio que no tiene precedentes en nuestro medio...” V. Tanto esa como otras notas
destacaron el rigor del vestuario y las espadas utilizadas por un elenco entonces muy joven.

Las posteriores presentaciones del Grupo de Actores tuvieron también gran éxito de

publico, pero no alcanzaron la repercusién publica del clasico isabelino. Y, sobre todo, no
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fueron recordadas luego como cesuras en el espacio teatral santafesino. Tal vez Macbeth
comparta con un montaje del Llanura la posibilidad de ser pensadas como obras de la
transicion, de la misma manera que Comico y Zapatones habian sido obras centradas en la
introspeccion y la auto-reflexion.

De las muchas obras presentadas por el Teatro Llanura durante la dictadura, El
Jorobadito fue sin dudas la que mas repercusion parece haber logrado y la que supuso la
consolidacién del Equipo en el &mbito santafesino, la afirmacion de su presencia en la méas
importante ciudad de Rosario y el inicio de su proyeccién nacional. Fue realizada sobre el
texto de Roberto Arlt, segln la version de Rodolfo AldasoroXV. Se estren6 en 1981 en Santa
Fe y al afio siguiente participd de la segunda edicion de Teatro Abierto, en un contexto de
clara oposicion a la dictadura militar y junto con piezas notoriamente politicas',

Desde un inicio, la obra tuvo un cierto halo de desafio a las autoridades dictatoriales y el
publico parecia esperar algo que permitiera pensar metaféricamente el momento social y
politico. Segin Ricci, “Habia una frase de El Jorobadito que le decia el padre,... que dice
algo de los militares. Y me acuerdo que cuando se decia ese texto corria una ventisca...”
(RICCI, 2014b). Sin embargo, él mismo destacd que la obra fue elegida solamente por la
posibilidad de poner en juego cuestiones formales y de contenido que resultaran inquietantes,
sin un trasfondo politico.

La actriz principal fue la joven Maria Rosa Pfeiffer, que se habia radicado en Santa Fe
hacia 1976 para estudiar teatro y artes visuales, proveniente del pequefio pueblo vecino de
Humbolt. Pfeiffer se formo en el Teatro del Actor, pero su debut fue con el Llanura en
Zapatones™''. Para ella, los aspectos mas disruptivos de El Jorobadito eran relativos a la
puesta en cuestion de las representaciones de género y a la crudeza de algunas escenas.
Rememorando ese estreno mas de treinta afios después, pensaba que el elemento mas
urticante era que el actor que representaba a una mujer mayor lo hiciera sin afeitarse los
bigotes (Pfeiffer en SCHNEIDER y BUCCI, 2013: 25). El actor en cuestion era Juan Carlos
Rodriguez F, oriundo de la cercana localidad de Recreo y como Pfeiffer egresado de la
Escuela de Artes Visuales “Juan Mantovani”, pero de una generacion mayor ya que era

coetaneo de RicciVii,
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Es posible que la escena més sefialada fuera una en la cual Bruza y Pfeiffer
interpretaban una situacion onirica de contenido sexual. Si bien no habia desnudos —algo
inusitado en el teatro de la época mas alla de la dominacion militar— la escena y los gestos
fueron muy explicitos. Comentando con un amplio auditorio esa seccion de la obra, hoy
todavia destacada por lo “jugada” en el ambito cultural santafesino, Maria Rosa recordaba que

(13

en una de las presentaciones se encontraba su madre entre el publico y que “...se habia
clavado las ufias en las rodillas y se las dejo marcadas...” (Pfeiffer en SCHNEIDER vy
BUCCI, 2013, p. 25).

La rememoracién de esas acciones puede plantear nuevos interrogantes. En un contexto
represivo, ¢coémo era posible que se presentaran esas escenas, 0 qué grados de libertad tenian
dramaturgos, directores y actores para representar qué obras? Antonio Germano refirid que “a
veces una comision de censura nos visitaba en los ensayos” y comenta que en esas ocasiones
se variaban un poco las obras (Germano en SCHNEIDER y BUCCI, 2013, p. 173). Pero Jorge
Ricci no recordd haber sufrido censura previa de sus obras, ¢ incluso planted: “Me parece a
mi que no estabamos siendo observados. A lo mejor éramos observados y yo no lo sé¢” (Ricci,
2014Db).

La percepcion de Ricci era erronea. Las actividades teatrales eran parte de los “medios
de comunicacion” relevados sistematicamente por las agencias dictatoriales®, sus hacedores
—como él mismo- identificados y sus espectadores computados y caracterizados. Pero como
se ha destacado mas arriba, en el complejo de agencias y agentes intervinientes en la
produccién y puesta en escena de las obras puede apreciarse una gran complejidad de
relaciones. No se trata de una sociedad sometida completamente a la dominacién dictatorial
mediante el uso de la fuerza, sino de una serie de espacios articulados, publicos y privados,
plurales ellos mismos, en los cuales los agentes individuales y colectivos tenian ciertos
margenes de decision y accion.

(Qué postular entonces respecto de la posibilidad de una “resistencia cultural”? ;Podriamos

encontrar algun papel particular del teatro en Santa Fe en la transicion a la democracia?
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4. Interpretaciones: a) situacion del teatro santafesino y transicion politica

Si el debate sobre la “resistencia cultural” puede ser definido en los términos expresados
mas arriba, es claro que hubo en el campo cultural santafesino una multitud de
posicionamientos y actitudes que no podemos evaluar en términos de resistencia organizada al
poder dictatorial, pero tampoco de clara integracion en la logica de las agencias represivas.
Ello hace que muchas actividades culturales puedan ser leidas como oposiciones eventuales,
propuestas disidentes o simples divergencias de lo que supuestamente — y cabe enfatizar el
“supuestamente” — las autoridades dictatoriales podian esperar de la poblacion.

Los desarrollos teatrales y hasta la dindmica del campo cultural santafesino en su
conjunto pueden ser interpretados como producto de una interaccion conflictiva entre agentes
y agencias. Las autoridades nacionales, provinciales y municipales, las agencias estatales
policiales, culturales y educativas, los elencos teatrales, los directores y los productores, los
grupos de afinidad y parentesco, los colectivos difusos como “el estudiantado” o “la
comunidad teatral”. Todos esos agentes colectivos suponian asimismo agentes individuales
gue se posicionaban en un espacio social determinado y que adoptaban estrategias de distinto
nivel, fuera para reproducir su vida cotidiana, fuera para conseguir la satisfaccion de deseos o
intereses determinados. De ahi que el resultado de sus acciones no fuera la plasmacién de una
u otra intencidn, sino un conjunto de consecuencias no intentadas. Sin embargo, esta hipotesis
tan evidente necesita ser pensada especificamente respecto del teatro santafesino y la
transicion politica.

Los controles dictatoriales, y en particular la censura, no sélo alcanzaron a las
estructuras fundamentales de la produccion cinematogréafica, editorial o musical. Los ambitos
culturales, entendidos en el sentido de espacios artisticos y literarios distintos de los medios
masivos de comunicacion, también fueron escenario de politicas restrictivas. Pero quizas en
esos casos la dialéctica entre represion y resistencias fue mas compleja y dejaba mas
posibilidades de accion disidente. A medida que se fueron eliminando las resistencias
efectivas de las organizaciones politico-militares y que el ejercicio de una violencia
acrecentada daba paso a la “normalidad” autoritaria, se incrementd el control sobre

asociaciones intermedias, grupos culturales y sectores socioprofesionales que se entendian
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proclives para la prédica “comunista” o “subversiva”. Existian por tanto politicas de
vigilancia y, si bien el exterminio o el encarcelamiento prolongado no formaban
efectivamente parte del horizonte represivo con el cual se podian encontrar quienes
transgredian las normas o tendencias vigentes en el campo cultural, la posibilidad de
presiones, cesantias o prohibiciones era constante.

En las reconstrucciones que personas como Julio Beltzer, Domingo Sahda, Juan Carlos
Arch o Antonio Germano realizaron del periodo treinta afios después, latieron las ideas de un
terror instalado, de la posibilidad de la violencia fisica represiva, del exilio o prision de
muchos allegados y de los contactos cara a cara como refugio durante el peor momento de la
dictadura. Pero también aparecieron en esos discursos nociones sobre lo contradictorio que
resultaba que autores expresamente prohibidos pudieran ser representados sin mayores
problemas, o que — como en el caso de Ricci — una persona pudiera ser cesada de un empleo
publico y mantener otro.

Todas esas situaciones se vinculan con el problema de lo que se podia decir
publicamente, sea en los medios de comunicacion, en los pulpitos o en los teatros. Y en todas
esas oportunidades se producian equilibrios inestables en las relaciones de fuerza y también
entre las légicas del constrefiimiento y la habilitacion, de los limites y los intereses y deseos, 0
si se quiere de la represion y las resistencias. Estas Gltimas se produjeron en los limites de la
normalidad de las tareas de inteligencia, las politicas estatales o incluso la cultura dominante
en una ciudad de provincias, pero a la vez estuvieron sobredeterminadas por la presencia o la
rememoracion de la violencia extrema propia del régimen politico dictatorial'.

Esas situaciones en parte paradojales —como la coexistencia de la represion y la
habilitacion — y en parte sobredeterminadas por acontecimientos que no estaban presentes en
ese momento —como la desaparicion forzada o el exilio—, ponen en cuestion la posibilidad de
un relato sobre esas pujas respecto de lo decible o representable en el arte y la literatura
basado sdlo en la interaccion. Al fin de cuentas, la interpretacion de una interaccion
conflictiva parece asentarse firmemente en la capacidad de accion de los agentes, pero
subrepticiamente instala como pauta de explicacién el funcionamiento de las esferas e
instituciones en las cuales se enmarca tal interaccion.

Al decir de Beltzer “al ser el teatro una cuestion mas metaforica se podia hablar de
ciertas cosas” (Beltzer en GOMEZ, 2007); mientras que para Ricci “el teatro de arte que

haciamos nosotros era una cosa de cofradia y entonces evidentemente no alcanzaba a la
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preocupacion de [las autoridades por] lo que podia ser la musica popular, el cine” (RICCI,
2014b). Y esas facetas habrian habilitado entonces el desarrollo de expresiones artisticas
destinadas a publicos reducidos, que podian (o se esforzaban por) leer las obras en términos
politicos. Pero ambas lecturas, con ser mas 0 menos correctas, ponen entre paréntesis el hecho
de que las actividades teatrales santafesinas se inscribian en la “institucion arte™,

Tanto en las experiencias del Teatro Llanura como en las del Grupo de Actores y los
demas colectivos teatrales, no se puso en dudas la relativa autonomia del arte respecto de una
praxis cotidiana. La vida social — propia y ajena — no se veia impactada en lo sustancial por
las actividades artisticas de esos agrupamientos, sino que se seguia encontrando regulada por
las I6gicas y dindmicas de un capitalismo periférico en la esfera econémica y de un gobierno
dictatorial que dominaba una esfera politica en la cual tenian participacion otros agentes ora
mas consensuales, ora mas disidentes. Adicionalmente, el marco de la vida cotidiana y del
campo politico santafesinos podria ser descripto en términos mas conservadores'', como parte
de una gubernamentalidad autoritaria que limitaba mas las conductas mas que en otros
espacios local-regionales.""

La forma de integracion general de las experiencias teatrales santafesinas remite a la
nocion de “posvanguardia” de Peter Biirger, en tanto hay un aprovechamiento de los
procedimientos vanguardistas con fines artisticos, pero se abandona la pretension antiartistica
y el postulado de la eliminacién de la distancia entre el arte y la vida cotidiana. Desde esa
perspectiva, el teatro santafesino se incluy6é plenamente en la institucion arte —tendencia por
otra parte absolutamente I6gica no sélo en términos de una situacién particular de dominacion
dictatorial, sino de la imposibilidad de redireccionamiento del arte hacia la praxis en el
sistema capitalista—"". El hecho de que en el contexto de una obra de teatro “se pudieran decir
ciertas cosas” no generaba de por si efectos sobre el exterior de la comunidad artistica reunida
en torno a esa representacion y ni siquiera sobre la praxis cotidiana de esa misma comunidad.
Hasta podria especularse que el mayor margen de libertad en la representacion teatral podia
operar como compensacion de las restricciones politicas o comunicacionales'.

Pero es también importante recordar que decir esas cosas 0 no, No era una cuestion
menor en un contexto de fuertes restricciones politicas y culturales. Paralelamente, la

conformacién de grupos que hegemonizarian el desarrollo teatral santafesino en la década de
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1970 y muy especialmente con las divisiones producidas durante la dictadura, colaboré con la
constitucion de formas de produccion novedosas que modificaban la institucion arte. Si el
teatro santafesino —como otros espacios de produccion cultural coetaneos— no pudo poner en
cuestion la autonomia de la obra en un momento en el cual muchos de sus practicantes
pensaban que habia que “hacer algo” frente a la dictadura, no es menos cierto que no cayd en
la concepcion esteticista. Por un lado, sus formas no respondian puramente a los imperativos
de una esfera autdbnoma, sino que estaban tensionadas por el clima socio-politico. Por el otro,
el contenido no dejo de ser un elemento de importancia.

En vez de conseguirse respuestas firmes, se abren entonces nuevos problemas. Si
ninguno de los agentes podia hacer estrictamente “lo que queria” de tal manera que Matias
Rodriguez no podia montar las obras que deseaba y la Direccion de Informaciones no podia
prohibirle actuar, ello no era un puro efecto de sus intereses cruzados sino también de un
equilibrio social. Podria decirse que la “institucion teatro” adoptd en Santa Fe formas de
desarrollo que supusieron relaciones equilibradas —en el sentido de formas mas o menos
estables y fijadas a un juego de restricciones y compensaciones— con otras instituciones y
especialmente con las agencias estatales. Y como siempre, en ese juego de equilibrios
aparecian pequefias fisuras, aspectos de contenido —entrelazados o no con el problema de la
forma— que iban més alla de los limites del equilibrio.

Es quizés en la deteccion de esas fisuras donde podemos encontrar la contribucion de la
comunidad teatral y de la institucion teatro al proceso de transicion politica. Hubo con
seguridad obras teatrales que colaboraron en la construccion de una cultura disidente y por
tanto en la erosion de los limites del poder dictatorial —aunque a veces la disidencia no fuera
en particular con respecto a las autoridades de la dictadura, sino con relaciéon a una
gubernamentalidad autoritaria local. Se abriria entonces otro problema de interpretacion:

¢donde podrian encontrarse esas fisuras?

Intepretaciones: b) transicion teatral y subjetividades disidentes

Tal vez puedan pensarse obras como algunas de las referidas este texto en tanto fisuras
del equilibrio socio-politico o espacios de afirmacion de una subjetividad disidente. Los
montajes de Comico y Zapatones parecen responder a un estadio de reflexion sobre la propia
practica actoral por parte de sus autores e intérpretes — Germano y Ricci, respectivamente —.

Desde esa perspectiva podian incluir una u otra linea de critica social en sus guiones, pero
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probablemente puedan ser pensadas como ejercicios previos a la posibilidad de un contenido
con ribetes socio-politicos, necesarias para identificar el lugar que se ocupa en la sociedad y
las tensiones que atraviesan a los propios productores de cultura.

En cambio, Macbeth y EI Jorobadito ya suponen opciones distintas. Segin Germano,
una eleccion asi se basaba en que “no podiamos hacer un teatro de entretenimiento... Nos
resultaba terrible no decir cosas. Por lo menos, las que nos animabamos a decir” (Germano en
SCHNEIDER y BUCCI, 2013, p. 173). Inversamente, Ricci defenderia la idea de una opcion
motivada puramente en las posibilidades expresivas del texto.

Macbeth no era en rigor un simbolo del poder dictatorial. Era en todo caso una alegoria
y la posibilidad de su lectura en clave disidente era menor. Sin embargo, fue concebida luego
como momento de afirmacion de una resistencia y a tenor del comentario sobre la asistencia
del arzobispo Zazpe pudo ser pensada de esa manera. Rockyfeller en el lejano oeste era ya una
sétira de la cultura y los agentes que se entendian el aval imperialista del gobierno de turno, y
como tal mas explicita en el nivel del contenido. Esa mayor tendencia a la explicitacion de un
contenido critico parece congruente con la opcion del grupo de Antonio Germano por formas
teatrales “populares” y justificaria su vision de una practica cultural resistente: tanto forma
como contenido resultarian expresion de una intencidn critica al interior de la institucion arte
y contra el poder autoritario.

Frente a esa constatacion, aparece un interrogante puntual. ¢Por qué entonces fue El
Jorobadito la obra que concitd tantas expectativas y la convocada para la segunda edicion de
Teatro Abierto en Buenos Aires, espacio claramente antidictatorial y contestatario?

Ricci present6 una lectura desde lo formal de esa obra, pero también apunt6 cuestiones de

contenido:

...s1 hay que buscar un puente entre novela y teatro arltiano, ese puente es el
cuento y de todos los cuentos, El Jorobadito. ¢(Por qué? Porque El
Jorobadito es un personaje de una gran teatralidad, que condensa todo el mal
y todo lo teatral. Y la historia que lo presenta estd cargada de verdaderas
situaciones dramaticas. (...) / No por casualidad este cuento ha sido
teatralizado varias veces... /...el relator y el corcovado [son] dos caras de la
misma moneda, dos marginales de esa clase media hipdcrita que es el blanco
preferido de Arlt (RICCI, 2005, p. 179).
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La opcién de posvanguardia no carecia de elementos de una critica de contenido y el

posicionamiento de Ricci al interior del “teatro independiente” no era una cuestion meramente formal:

...el teatro independiente sera también, aparte de teatro, un movimiento
cultural que abrazard la clase media ilustrada con espectaculos, charlas,
publicaciones, discursos y manifestaciones ante cada injusticia. (...) /...los
independientes (cultos, universitarios, pudientes), haran del teatro un
quehacer didactico... / (...) El teatro independiente se forjo en la biisqueda de
la libertad de expresion, de opinion y de forma artistica (RICCI, 2005, p.
165).

Haber sido parte del teatro independiente supondria entonces para Ricci también un
cierto posicionamiento: “El independiente es aquel que sostiene la apuesta creativa (ética y
estética) por sobre todos los otros avatares del oficio” (RICCI, 2005, p. 180). Y esa apuesta
llevaba en El Jorobadito a la critica de la “clase media hipdcrita”. Sin enunciar claramente
una oposicion politica, Ricci expresaba quizas en ese momento una disidencia respecto de la
realidad social mucho mas clara que la de Macbeth o incluso que la del teatro costumbrista, de
la manera en que su subjetividad le permitia hacerlo.

El correlato de la cuestion del contenido estaba en el problema de la forma. Desde esa
perspectiva, la apuesta del Llanura aparece claramente rupturista no sélo con el modelo
representado por el Grupo de Actores sino con la gubernamentalidad autoritaria en su
conjunto. Probablemente EI Jorobadito no s6lo era una obra en el contexto de la transicion,
sino ademas una puesta en escena que daba cabal idea de lo que era un teatro en transicion.
Frente al cuidado del vestuario y las espadas de Macbeth, la obra arltiana se presentaba con un
escenario que recordaba los postulados del “teatro pobre” de Grotowski. El Jorobadito no
presentaba una escenografia, vestuario o técnicas complejas. Su montaje era muy austero y
por el contrario ponia el acento en el trabajo y en el nivel actoral. Al decir de Maria Rosa
Pfeiffer, la puesta en escena era transgresora y el involucramiento de los cuerpos de los
actores muy profundo, al punto que desde la perspectiva de Reynoso Aldao era altamente
criticable que anduvieran “tirandose por el suelo” (Pfeiffer, 2017). En otros términos, El
Jorobadito representaba una transicion hacia otras formas de estética teatral, que se
enunciarian en la propuesta que Ricci presentaria poco después en Hacia un teatro salvaje. Y

esa transicion era ademas una transicion generacional, ya que los directores y elencos que se
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afirmaban en la escena santafesina hacia finales de la dictadura e inicios del periodo
democratico eran mayoritariamente distintos de los relevantes en los momentos anteriores.

La identificacion de esas subjetividades disidentes —la expresa de Germano, la implicita
de Ricci— nos retorna a la cuestion de cuéles fueron los agentes movilizados en torno a las
actividades culturales criticas. En los excursos respecto de los acontecimientos resefiados se
pueden encontrar algunas pistas. La formacion de los integrantes de la comunidad teatral en el
periodo central de la dictadura habia pasado en gran medida por el Profesorado de Letras de la
UNL vy por el Profesorado en Artes Visuales de la Escuela Mantovani. Algunos otros
provenian de estudios universitarios en disciplinas vinculadas. Podria especularse que esos
lugares fueron espacios de construccion de subjetividades disidentes y que no estaban errados
quienes pretendian controlarlos.

Las familias de procedencia de esos individuos “cultos, universitarios, pudientes”, nos
son todavia en gran medida desconocidas. En algunos casos podriamos identificar entre los
padres de los artistas a comerciantes, prestadores de servicios, empleados publicos, docentes y
hasta actores. Ellos mismos, y a veces sus progenitores, se incluian en el sector de servicios
sociales y culturales de la clase de servicio — una fraccién de importancia de las nuevas clases
medias (MULLER, 1999). Tenian claramente “posiciones intermedias”, de propiedad, de
poder, de capacidades organizativas (WRIGHT, 1989), y un capital cultural especifico. Eran,
en definitiva, individuos procedentes de medios que les habian posibilitado formarse
criticamente y que a su vez tenian desempefios socio-laborales que les facilitaban el ejercicio
de la critica.

Si reunimos dos conceptos planteados por separado por Jorge Ricci en el ensayo
precitado, podemos suponer una fraccion “ilustrada” de las clases medias opuesta a y critica
de otra fraccion “hipdcrita”. Esa distincion es esencialmente una diferenciacion cultural,
aunque puede tener —como se aludio— una correspondencia socio-profesional. La Resistenz,
captada especificamente con los matices de oposicion, disidencia y divergencia, podria
entonces ser entendida como un problema de tensiones al interior de las clases medias. La
tension entre aquellas facciones — mayoritarias — que asumieron con total naturalidad la
continuidad de la vida cotidiana bajo la dictadura y aquellas otras — ubicadas principalmente

en algunas instituciones o en los resquicios de la normalidad dictatorial- que aun sin verse

Revista RBBA | Revista Binacional Brasil Argentina



TEATRO EM TRANSICAO. DRAMATURGIA, POLITICA E RELACOES SOCIAIS EM
SANTA FE (ARGENTINA), ENTRE A ULTIMA DITADURA E A TRANSICAO
DEMOCRATICA

directamente afectadas por la represion fisica sintieron que “algo habia que hacer”, pudieran o
no decirlo en esos términos.

El rol de esos colectivos e individuos de las clases medias en el proceso de cambio
institucional puede haber sido de un peso relativo, pero con seguridad no bastaron ni el rol del
movimiento obrero ni el de las élites politicas para forzar la transicion a un orden
constitucional. El teatro santafesino estaba en transicion desde una perspectiva generacional y

estética. Quizas, haya también contribuido a la transicién politica.
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2016 (50120150100018LI - Secretaria de Ciencia y Técnica de la UNL) “Historia, memorias y representaciones
del pasado reciente: espacios sociales, violencia politica y derechos humanos”.

" La ciudad de Santa Fe entra en Argentina en lo que se caracteriza como localidades de rango medio. La
poblacion del Departamento La Capital (ciudad de Santa Fe y localidades cercanas), con indicacién del
porcentaje sobre la poblacion total de la provincia, fue de 312.427 habitantes en el Censo 1970 (14,63 %) y de
381.449 en el Censo 1980 (15,47 %), siendo la poblacion de la ciudad capital normalmente en torno a los tres
cuartos del Departamento. Los departamentos del centro y norte de la provincia siempre estuvieron mas
vinculados a la capital de la provincia, mientras que los del sur giraron en torno a relaciones de diversa indole
con la ciudad de Rosario, que siempre tuvo mas del doble de poblacion (Fuente: INDEC — Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos, http://www.indec.mecon.ar, consulta julio de 2011). Su zona céntrica, considerada
tradicionalmente la mas relevante en términos de poder politico, nodos econémicos y figuracién social, apenas
debilitada por las transformaciones territoriales de las décadas de 1990 y 2000 y aun hoy de gran peso para la
configuracion de las relaciones de poder locales / regionales, seria el espacio “entre bulevares”: un ambito de
aproximadamente 20 a 25 cuadras de lado enmarcado por avenidas. Una definicién mas precisa de ese espacio
en Alonso y Citroni, 2008.

it Una caracterizacion desde el campo memorial de los vaivenes del diario El Litoral en Reynoso Aldao, 2012.

il Sobre el calendario recurrente de actividades culturales y un detalle general hacia el periodo dictatorial véase
Alonso, 2017. Los carnavales santafesinos tenian aln una participacién multitudinaria, pero ya se registraba una
cierta decadencia probablemente imputable a las transformaciones de las sensibilidades colectivas y el desarrollo
de una cultura espectacular (ALONSO y CITRONI, 2007).

v A propdsito de la misica clasica hay que sefialar que en la esfera estatal se incluian una Orquesta Sinfénica, un
Coro, una Banda Sinfénica de la Policia, distintas entidades orquestales y corales infanto-juveniles provinciales
y municipales, y el Instituto Superior de Musica de la UNL. En artes plasticas los espacios oficiales eran el
Museo Provincial de Bellas Artes y el Museo Municipal de Artes Visuales, seguidos del Museo de la Costa de
San José del Rincon, la Direccion General de Turismo de la Provincia, la Biblioteca Municipal de Santo Tomé y
desde 1981 el Museo de la Ciudad de Santa Fe. En lo que hace a la literatura habia distintos concursos de edicion
provinciales y municipales y en 1976 la gestion dictatorial cre6 el Fondo Editorial de la Provincia (y a tenor del
relevamiento de Campana, 1999, la labor en la promocion de la literatura fue una de las lineas de accion mas
coherentes del gobierno dictatorial). Sobre los @mbitos educativos capaces de organizar actividades culturales,
debe recordarse que en la Provincia de Santa Fe la educacion puede ser publica o privada, pero la segunda esta
subsidiada por el Estado en una alta proporcion. La dictadura de la “Revolucion Argentina” de 1966-1973,
establecio un sistema de sostenimiento y “garantia” de los establecimientos de gestion privada mediante la Ley
Provincial N° 6427 de 1968, todavia vigente.

vV Ejemplos de estas tendencias fueron la dispersion del grupo de teatro municipal de Santo Tomé en 1966, la
desarticulacion del grupo de Extension Universitaria formado en torno a Hugo Gola en los afios ‘60 y el
debilitamiento progresivo del Instituto de Cinematografia —preludio de su cierre por el Gltimo gobierno militar—,
del cual ya se habia alejado Fernando Birri. Una informacion bien trabajada sobre el periodo puede encontrarse
en Ramirez, 2016.

vi Tomando como ejemplo el &mbito de las letras, en la década de 1960 habian migrado los escritores Francisco
“Paco” Urondo, Eduardo Gudifio Kieffer y Juan José Saer. También se habia alejado y luego fallecido Luis
Gudifio Kramer, quien habia sido secretario de redaccion del diario El Litoral. Para 1975 se exili6 el poeta Hugo
Gola, despedido mucho antes del servicio de extension universitaria.

Vil El Coro Universitario Independiente se habia formado en 1976 y Ars Nova comenz6 en 1978 a desarrollar
regularmente sus “Primaveras Corales”. Esos y otros espacios muestran bien la complejidad de las relaciones
entre iniciativas independientes y agencias publico-estatales.

Vil Entre 1979 y 1981 se registraron exhibiciones en la Alianza Francesa, la Asociacion Bancaria, el Salén de
Canal 13, el Banco de IguazU, el Centro Ferial de Artesanias Tradicionales, la Casa del Artista Plastico (de la
Asociacién de Artistas Plasticos Santafesinos), el Instituto del Litoral de Estudios Nacionales y las Galerias La
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Casona, Tacora, Cinter, Pieza Unica, Arte Color, Privada de Arte, Finuart, Morello y Paracas, y otros espacios.
Si bien seria muy extenso describir apenas un panorama de esas muestras, hay que sefialar que varios de los
artistas participantes habian sido parte de las renovaciones de la década anterior, cf. Splendiani, 2011. Una
resefia de las personalidades mas relevantes puede encontrarse en la serie de fasciculos de Sahda, 1999.

» No hubo produccion filmica durante el periodo en Santa Fe y la practica del arte se limito a talleres y cortos de
ensayo. Hacia 1980 se habian producido cierres de salas cinematogréficas en funcion de criterios comerciales y
una tendencia a hacer otras nuevas mas pequefias. El Cine Club habia sufrido distintos tipos de hostigamiento,
pero no sélo pudo mantener su “parte ideologica”, en expresion de su presidente, sino que incluso prosperd
econdmicamente hasta adquirir en 1982 el cine América, con mas butacas y comodidades que la sala del Cine
Arte Chaplin. Véase Arch, 2010, y Marchese, 2009.

* Sobre Ayma véase Taverna Irigoyen, 1988 y el fasciculo de Sahda correspondiente a la serie antes citada.

X \éanse por ejemplo los debates sobre tres muestras simultineas de Antonio Berni, que constituyeron
probablemente el acontecimiento mas importante en el ambito de las artes plasticas durante toda la dictadura (El
Litoral 6, 9, 12, 15y 18 de septiembre de 1980), la pluralidad de autores que publicaban en sus péginas literarias
(que incluian escritores de filiacién peronista como Florencia Lo Celso, Osvaldo Valli y Alejandro Damianovich
y otros hasta comunista como Gaston Gori) o los debates sobre la censura cinematografica (v. g. El Litoral, 5 de
junio, 3y 12 de agosto, 8 y 14 de septiembre de 1980, entre otros). También se publicaban notas sobre artistas y
literatos extranjeros que eran conocidos por sus posiciones progresistas o izquierdistas. En su gran mayoria los
textos no hacian referencia a las inclinaciones politicas, pero eran evidentes para el publico ilustrado que las
conocia. En otros casos, esas filiaciones eran explicitas e incluso se trataba en detalle sus peripecias exiliares (v.
g. 26 de junio de 1980, p. 4, “Rafael Alberti: el ‘poeta de la calle’”, por Julia Saez-Angulo). Muchos de esos
articulos estaban producidos por la agencia EFE y fechados en Madrid o en Paris, formando parte de la apertura
politica espafiola. En 1982 el diario santafesino comenz6 a editar un suplemento cultural mensual con el nombre
de “La Comarca y el Mundo” que mereceria de por si un analisis detallado pero que escapa al objeto de este
trabajo.

Xi Una percepcion general similar respecto del periodo de los afios de 1960, con una preocupacion por identificar
los nodos de hegemonia en el campo, en Ramirez, 2016.

Xi v/ g., la vision de un arrasamiento cultural y de la capacidad autoritaria de modelar la psicologia de las masas
se refleja en Cortazar, 1984 y en algunas de las contribuciones reunidas en Arrese, 1991.

X De acuerdo con Kershaw (2004: cap. 8), la nocién de Widerstand —traducible directamente por “resistencia”—
estaria restringida a las conductas de rechazo fundamental y organizado al régimen, en tanto que la de Resistenz
permitiria hablar de un amplio abanico de actitudes.

* La informacion de esta seccion sobre los agrupamientos, obras presentadas y datos personales proviene del
Diario El Litoral, de los libros de Zayas de Lima, 1990; Pellettieri, 2005 y Schneider y Bucci, 2013; de los sitios
web Alternativa Teatral, Teatro del Pueblo y Asociacion de Trabajadores del Estado —ATE Santa Fe, Seccion
“Artistas Santafesinos” (http://www.alternativateatral.com, http://www.teatrodelpueblo.org.ar y
http://www.ate.org, respectivamente); de blogs, linkedin y facebook personales (Maria Rosa Pfeiffer, Osvaldo
Pettinari, Jorge Ricci, Julio Beltzer, Oscar Caamafio, Fabian Rodriguez, Mauricio Dayub), de los obituarios a
Juan Carlos Rodriguez F, Matias Rodriguez y Jorge Delconte (Diario El Litoral, http://www.It10.com.ar y
sumilares); de las memorias de Florentino Sanchez en linea en www.sepaargentina.com.ar; de folletos de obras
de teatro depositados en el AMPSF (Archivo de la Memoria de la Provincia de Santa Fe) y de distintas
entrevistas a Roberto Schneider (2011), a Jorge Ricci (2004, 2012 y 2014a) y entrevista personal por Laura
Schenquer y Luciano Alonso, Santa Fe, 30 de abril de 2014, y a Maria Rosa Pfeiffer, entrevista personal por
Luciano Alonso, Santa Fe, 11 de abril de 2017. Todas las consultas de sitios web son de febrero de 2017. En
tanto no se han encontrado mayores contradicciones en la triangulacion de las fuentes, a los fines de no
interrumpir la narracién se remitird a las referencias correspondientes solo cuando se realicen citas textuales o
gue merezcan destacarse.
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xi E| teatro independiente argentino se llamd asi, desde sus comienzos entre los afios de 1930 y 1950, porque no
dependia de instancias comerciales o institucionales. Su emergencia rompi6 con la distincion entre profesionales
y vocacionales, estableciendo una nueva diferenciacion entre teatro comercial y teatro de arte. Desde los afios
70 y sobre todo con posterioridad a la transiciéon democratica, se podria hablar de un teatro neoindependiente,
cuya cualidad distintiva es la profesionalizacion y una constante experimentacién o ausencia de formas
consagradas de representacion (RICCI, 2005).

xii Es discutible intentar clasificar a todos los elencos en la distincion oficial / comercial / independiente. Por
ejemplo, Hugo y Osvaldo Maggi presentaron en Santa Fe una serie de obras muy exitosas —entre ellas, algunas
de las que se aluden mas adelante—y en gran medida pudieron sostenerse econémicamente con esos desempefios.
Pero calificar su actividad de “comercial” asimilandola a las empresas teatrales portefias es dificilmente
sostenible.

il Una resefia de las obras de cierto relieve presentadas en Santa Fe se encuentra en Pellettieri, 2005: 444 a 447,
en una cronologia realizada por Jorge Ricci. Hay que destacar que tiene algunas ausencias de importancia
teniendo en cuenta otros registros.

xix Es interesante destacar que la clausura de esos espacios no fue abrupta. Por ejemplo, para 1977 se renovo el
Elenco de Mufiecos con personal contratado, que no fue convocado ya al afio siguiente (PFEIFFER, 2017).

* Ricardo Ahumada no fue incluido en las cesantias de 1974-1976 en la UNL y siguié desempefiandose como
profesor de varias materias de arte y literatura en la Escuela Universitaria del Profesorado. En el periodo 1979-
1981 aparece vinculado al Grupo de Actores, como se vera més adelante.

xi por gjemplo, Osvaldo Neyra y un grupo variable aparecieron en montajes bajo la denominacion de Cuatro
Tablas. Posteriormente, bajo ese nombre se montaron obras con la direccion de Roberto Lemes y Neyra
conformé el Grupo Talia, aunque luego también aparecid en el Teatro de la Casa del Maestro. La llanura
estremecida, que seria una de las obras iniciales del Teatro Llanura, escrita por Jorge Ricci y con direccién de
Ricardo Gandini, también aparece registrada como propia del Teatro Mandala. Por otra parte, la Cooperativa
Teatral de Maggi no aparece mencionada con ese hombre con posterioridad a 1977, pero Ricci la identifica con
la reposicién de Inodoro Pereyra en 1980 (en PELLETTIERI, 2005: 445).

i por |a dilatada experiencia de Los Mamelli, claramente intergeneracional, pasaron Hugo y Osvaldo Maggi,
Raul Farias, Paco Hase, Ménica Bono, Cocho Maragno, Lina Volpogni, Adriana Cornd, Eduardo Pascucci,
Carlos Deb, Ricardo Llusa, Monica Moreno, Silvana Montemurri, Maga Malvicino, Pati Malvicino, Nelly
Giscafré, Patricia Moreno, Mario Culasso, José Luis Volpogni, Silvia Paredes, Alicia Belucci, Alicia Naput,
Marta Coutaz, Susana Fuentes, Carlos Thiel, Osvaldo Pettinari, Juan Carlos Rodriguez, Fernando Collados,
Martin Sosa, Benjamin Sosa y Agustin Posentini (http:/gobierno.santafe.gov.ar/prensa, noticia del lunes 15 de
agosto de 2011 - 150811s11.htm, consulta de febrero de 2017). Entre sus integrantes de los afios *70 se contaron
Corn0, Pascucci, Morello y Montemurri. Para la temporada 1979 sus integrantes eran Volpogni, Pati y Maga
Malvicino, Moreno, Choché Maragno y Culasso, y en la temporada 1981 Moreno, Culasso, Llusa, Deb y Luis
Maragno, este Gltimo no registrado en el listado antes citado.

il | 3 Sala “Leopoldo Marechal” del Teatro Municipal “1° de Mayo” de Santa Fe, recibid ese nombre bajo el
gobierno constitucional de 1973-1976. Esta ubicada sobre un costado del edificio y tiene una capacidad de
aproximadamente 200 butacas, muy inferior a las 800 de la Sala Mayor y por ello mas apropiada para obras de
teatro independiente. Una tercera sala, mas pequefia y en los altos de la misma ala del teatro, también fue usada
para representaciones teatrales en el periodo bajo andlisis.

xv Esa obra contd con las actuaciones de Silvia Bertaina, Dady Brieva y Babi Gutiérrez, que se presentaron bajo
el nombre de Las Cuatro Tablas.

v A propésito de una presentacion de Carlos y Guillermo en el Centro Cultural San Martin de la ciudad de
Buenos Aires, Oscar destacaba la articulacion entre actores y mufiecos como una novedad en el medio teatral,
que luego seria seguida por otros titiriteros santafesinos. EL Litoral, 4 de septiembre de 1980, p. 12.

xvi Sanchez era Profesor de Artes Visuales, titiritero y actor. Se identificaba con el peronismo de izquierdas y
habia sido expulsado de la Escuela de Artes Visuales en 1969, cuando era presidente del Centro de Estudiantes.
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Xt Jorge Ricci habia vivido siempre en Santo Tomé y Santa Fe, iniciando sus actividades teatrales en un elenco
de la municipalidad de la primera ciudad que se desarticuld tras el golpe de Estado de 1966. Estudié Letras en la
UNL junto con su esposa, Maria Delia Fernandez y particip6 del Grupo 67. Si bien la obra que cimentd su fama
en el medio local fue el montaje de Woyzeck de Georg Buchner, en la Sala Marechal, el Equipo Llanura ya habia
presentado El nitrdgeno de Obaldia y La llanura estremecida de Ricci en 1972, y repetiria su éxito en 1974 con
UbU Rey de Jarry y en 1975 De Chéjov con humor, sobre textos del autor ruso.

xill De Jos nombrados, los primeros cuatro figuraban en distintas publicaciones como profesores o directivos de
la escuela de teatro, v. g. en El Litoral, 2 y 8 de febrero de 1975, pp. 10 y 7 respectivamente. Las asignaturas
iniciales fueron Formacion del Actor, Teoria Teatral, Historia Social del Teatro y Expresién Corporal, las dos
primeras a cargo de Ricci, la tercera de Conti y la cuarta de Telesco. Muchos de ellos habian estudiado Letras y
en el caso de Falco Arquitectura. Al menos Fernandez, Vazquez, Ricci y Falco estaban emparentados.

XX En 1976 montaron Escorial de Michel de Ghelderode, en 1977 El Debut de la Piba de Roberto Cayol y
Mustafa de Armando Discépolo, en 1978 Suefio de Juventud de Ricci y en 1979 Lagrimas y Sonrisas, de
Gonzélez, Castellano y Ricci, estas dos Ultimas en colaboracion con equipos rosarinos.

** Para la Comunidad de Inteligencia Ricci era potencialmente peligroso incluso mucho después del golpe de
Estado, ya que se destacaban sus “relaciones con elementos del PST” (Partido Socialista de los Trabajares) y
anteriores vinculaciones con otros grupos de izquierda. Informe del Departamento de Inteligencia 122 del
Ejército del 19 de abril de 1979 sobre la Biblioteca Moreno e informe de igual fuente del 29 de agosto de 1980
sobre antecedentes de grupos de cine y teatro en respuesta a requerimiento de la Direccién General de
Informaciones de la Provincia (AMPSF). Su esposa Maria Delia si fue cesada en todos sus cargos.

X Ya las experiencias del Grupo 67 y del primer Llanura habian estado atravesadas por la influencia de los
postulados del “teatro pobre” de Jerzy Grotowski y suponian un alejamiento de los canones del momento
(Grotowski y otros, 1992; el original inglés es de 1968 y el articulo que da nombre al volumen de 1965). Hacia
1984 Ricci escribiria una serie de reflexiones criticando el caracter imitativo del teatro del interior respecto de las
experiencias de Buenos Aires y planteando las posibilidades de construccién de una poética grotesca que
entremezcle humor y drama para hablar “de cosas que tienen que ver con el paisaje en el que nosotros nos
movemos” (RICCI, 1986).

xit Con direccion invitada de Roberto Lemes, musica de Osvaldo y Hugo Maggi, Carlos Gianni y Eduardo
Segal. Los demas aspectos serian cubiertos por los técnicos del teatro Municipal “siempre eficientes y de buena
voluntad”, segun declaraciones de los integrantes del Llanura en El Litoral, 6 de junio de 1980, p. 11. Ricci diria
mas adelante: “Tomé una serie de elementos del circo tradicional pero como excusa para reflexionar sobre la
problematica del actor que evidentemente me persigue como una obsesién... Por eso Zapatones inicia esa
cuestion un tanto existencial que se mantiene a través del tiempo” (RICCI, 2004; segin el entrevistador, Ricci
consideraria a esa obra como “la prehistoria” de la laureada Actores de Provincia, que interpretaria mas adelante
con Rafael Bruza).

XE] | jtoral, 12 de junio de 1980, p. 13, nota firmada por “R. A.” (Jorge Reynoso Aldao).

xoivMacheth de William Shakespeare en 1981, en 1982 Rockyfeller en el lejano oeste de Rene de Obaldia y en
1983 Todos eran mis hijos de Arthur Miller.

*x Nota del Jefe de Departamento de Inteligencia 122 del Ejército Luis Alberto Gonzalez, del 20 de mayo de
1980, convocando a reunion del 3er. Nivel de la Comunidad de Inteligencia (AMPSF).

XV Por gjemplo, en 1979 se registraron 2.859 personas para la asistencia a diez obras, segtn informe sin firma
sobre la Muestra Nacional de Teatros realizada del 7 al 14 de octubre de 1979, Direccion General de
Informaciones de la Provincia de Santa Fe, en respuesta al Mensaje 32181 del 16 de octubre de 1979 (AMPSF).
xovil Informe sin firma sobre Matias Pablo Rodriguez Sempolis, Direccion General de Informaciones de la
Provincia de Santa Fe, 20 de mayo de 1980 (AMPSF).
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xovili Eog pudo motivar una mayor mirada de las agencias represivas sobre esa entidad. El anuncio del curso
apareci6 en El Litoral el 11 de mayo de 1980. El dia 20 la Jefatura de Departamento de Inteligencia 122 incluia a
la Asociacion de Psicélogos en el temario de la reunién del 3er. Nivel de la Comunidad de Inteligencia.

xo@x E| World Puppetry Festival de ese afio fue un evento patrocinado por el Kennedy Center, el Instituto
Smithsoniano y la UNESCO. Para esa ocasion Rodriguez presentd un espectaculo de mufiecos de guante y
varilla integrado por ocho romances juglarescos espafioles. En el resto de la gira se presentaron los espectaculos
Sefior Titere y Galera Verde. La Compafiia estaba integrada en ese momento por Matias Rodriguez, Fabian
Rodriguez, Carlos Falco, Marina VVazquez y los esperancinos Osvaldo Klug y Ethel Ranallo Cabe recordar aqui
gue el matrimonio Falco-Vazquez habia participado del Teatro Llanura, en tanto que Fabian Rodriguez era
hermano de Matias y estudiante de Letras en la UNL.

' E| Litoral, 9 de junio de 1980, p. 12.

Xl Informe sin firma sobre Matias Pablo Rodriguez Sempdlis, op. cit.

i Bsa actitud amplia fue més tarde reconocida por directores como Ricci, para quien la de Terpin fue “tal vez
una de las mejores gestiones que hubo en el teatro” (entrevista personal, op. cit.) 0 Germano, quien declararia
que “nos abri6 la puerta, cuando las puertas estaban cerradas para nosotros” (Germano en SCHNEIDER y
BUCCI, 2013: 67). Terpin también jugaba un papel importante en la difusion de las actividades culturales,
concurriendo a entrevistas en El Litoral y seguramente también en las radios locales. La secretaria del Teatro
Municipal era en esos momentos una persona intimamente vinculada a la actividad teatral: Silvana Montemurri
(PFEIFFER, 2017).

xlii | 3 pieza aparece mencionada en las fuentes alternativamente como Macheth, La tragedia de Macbeth y La
tragedia de Lady Macbeth. Lo cierto es que Germano —que habia estudiado literatura— armo un texto especial
para la ocasion utilizando tres traducciones diferentes de la obra original. Actuaron el mismo Germano, Mary
Canca, Mauricio Dayub, Roberto Schneider, Rubén Casella, Monica Laurencena, Cristina Pagnanelli, Osvaldo
Pettinari. La escenografia fue de Juan Lazzarini y la musica de Ricardo Pérez Mir6. Pettinari, que habia egresado
en 1977 de la Escuela de Artes Visuales de Santa Fe, tuvo también a su cargo cuestiones de escenografia y
vestuario. Es de sefialar que la obra supuso la primera actuacion —y en un papel relevante— de Roberto Schneider,
quien estudiaba Letras en la UNL y luego seria un reconocido critico teatral. Ambas especialidades —artes y
letras— eran a su vez un campo de formacién compartido por los demas miembros del equipo, salvo Dayub que
era estudiante de Ciencias Econdmicas y a quién sus compafieros recomendaban que no se dedicara a la
actuacion porque se “iba a morir de hambre” (DAYUB, s/f).

XIVE] Litoral, 11 de junio de 1981, p. 12, nota firmada por “R. A.” (Jorge Reynoso Aldao).

XVE| Jorobadito fue dirigida por Jorge Ricci, cont6 con la actuacion de Rafael Bruzza, Rubén Gattino, Daniel
Machado, Maria Rosa Pfeiffer, Juan Carlos Rodriguez y Humberto Torres. El vestuario y la escenografia fueron
créditos del Equipo Llanura, la iluminacion de Miguel Novello y la musica de Jorge Molina.

XN De acuerdo con Mauricio Kartun, en 1981 Teatro Abierto habia reunido obras “que andaban dando vueltas y
que se habian armado sin la necesidad de tener que dar una opinidn sobre la dictadura”, pero para 1982 “todos
querian, de alguna manera, «decir algo» y se ponian enfaticos en su «versién monstruosa del Falcon»”. De esa
manera se “Abrid un concurso para definir quién escribia la voz mas rotunda en un momento en que todos
estabamos «calientes como una pipa»” (KARTUN, 2017, p. 143).

xii pfeiffer habia realizado cursos sobre manejo de titeres y su aplicacion en la pedagogia con Domingo Sahda —
gracias a quien participd en 1977 del Elenco Estable de Mufiecos de la Provincia—y de literatura y plastica en la
Universidad Catolica de Santa Fe, pero su formacién mas importante fue como Profesora Superior de Artes
Visuales Especializada en Pintura. En el periodo central de la dictadura comenzaba a desarrollar actividades en
el ambito de las bellas artes: fue quien hizo el disefio de programa y el maquillaje para Zapatones, en 1981 dict6
un curso sobre “Escultores santafesinos” en el Museo Municipal de Artes Visuales y realizd6 un mural en la
Iglesia de San Antonio, y en 1983 participaria con dibujos en una muestra de artistas santafesinos.

xNiil E] “Flaco” Rodriguez habia estudiado en el taller de Carlos Thiel y del Teatro de Arte paso luego al Llanura,
aunque en paralelo trabajaba con Conti en Nuestro Teatro. Ademas de a la dramaturgia, se dedicé a la plastica y
a la docencia.
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Xlix por gjemplo, Parte SIDE 7982 del 27 de agosto de 1979 a Delegaciones Provinciales, que solicitaba
informacion, entre otros, de los teatros existentes con indicacion de propietarios de las salas, tipo de obras,
autores, actores, responsables, “ideologia”, etcétera (AMPSF).

I Reitero aqui argumentos mejor desarrollados en Alonso, 2016.

' En los términos de Herbert Marcuse recuperados por Birger, 2010.

i Esa es incluso la lectura actual de Pfeiffer, quien en 1984 se sinti¢ impactada por el Festival Latinoamericano
de Teatro de Cordoba al punto de decidir mudarse a esa ciudad, cuyo espacio cultural y teatral era “mucho mas
combativo” (PFEIFFER, 2017). Sobre estos festivales véase Heredia, 2013.

i He propuesto una adecuacion del concepto foucaultiano de “gubernamentalidad” y su aplicacion a la zona
santafesina en Alonso, 2011; una clarificacion de las articulaciones entre distintas dimensiones y la
consideracion del nivel de la gubernamentalidad en Alonso, 2015.

W En términos de Biirger, la superacion de la dicotomia entre arte y vida “...no ha ocurrido y quizas, tampoco
pueda ocurrir en la sociedad burguesa, a menos que se dé bajo la forma de una falsa superacién del arte
auténomo [como en la literatura de divertimiento o en la estética de la mercancia]” (BURGER, 2010, p. 76).

v« .es posible que las contradicciones entre modos de expresion y de acciéon no sean experimentadas como
tales, mientras el marco institucional los mantenga separados. Un modo radical de expresion, pensamiento o
accion en el terreno estético puede simplemente compensar su ausencia en otras esferas de la vida. Una actividad
artistica formalmente radical, en otras palabras, puede perfectamente caber dentro de la funcién compensatoria
de lo estético en la sociedad” (SCHULTE-SASSE, 1997, p.545.).
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